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APRESENTACAO

Enfiar-se na leitura é en-fiar-se no texto, fazer com que o trabalho trabalhe, fazer com que o
texto tega, tecer novos fios, emaranhar novamente os signos, produzir novas tramas, escrever

de novo ou de novo: escrever (Jorge Larrosa Bondia)'.

Com base na afirmacgdo de Larrosa, fui inspirada a comecar a leitura do livro Histdrias da
Paraiba — ensaios sobre cultura, politica e ensino de historia. Assim, a cada capitulo fui me enfiando nos textos,
emaranhando-me neste trabalho resultado de olhares atenciosos de historiadores e historiadoras, que,
com suas pesquisas e estudos, teceram fios, tragando novas pegas que enriquecem a discussio sobre a
Historia da Paraiba.

Esta publicagao esta dividida em trés partes: a primeira, denominada Culturas e Sociabilidades,
abarcando quatro ensaios: no primeiro, “O provinciano incuravel adentra as terras paraibanas:
sociabilidades entre Lufs da Camara Cascudo e o seu jovem amigo velho”, Raquel Silva Maciel, ao
analisar as trocas de correspondéncia entre o folclorista e José Américo de Almeida, langa outros olhares
para pensar amizade, companheirismo e praticas de sociabilidades, vivenciadas por Luis da Camara
Cascudo ao “enfiar-se” pelos sertoes paraibano e norte-rio-grandense.

Em seguida, Lays Honério Teixeira nos apresenta o artigo “Paulo Pontes, Parai-bé-a-ba e
o sistema coringa enquanto estratégia: paraibas em cena”, tecendo novos fios ao refletir sobre
alguns debates que envolvem autorias, parcerias, criagao e producao da pega Parai-bé-a-ba na década
de 1960, considerada um marco na histéria do teatro paraibano.

No texto “Lourdes Ramalho: a memoria e a fabricagdo da escrita”, Valtyana Kelly da
Silva nos convida a adentrar no espago de cria¢ao da teatréloga, nos guiando na construgao de seus
escritos, de suas tramas, cenarios, diversidade de personagens e enredos, apontando as aproximagoes
entre autoria e a escrita de si.

Fechando a primeira parte, temos o artigo “Eu te rezo e te curo: a vivéncia das rezadeiras
juncoenses e a ritualizagdo de sua pratica “marginal”, no qual Franciel dos Santos Rodrigues a
partir das narrativas das rezadeiras, que atuam no espaco urbano e rural de Junco do Seridd, constroi
novos significados para pensar sobre continuidades e permanéncias de praticas religiosas de cura, ligadas
aos saberes populares, rituais e simbolos.

Na segunda parte, denominada “Movimentos sociais e cultura politica”, sio apresentados
quatro artigos: no artigo “A cassac¢ao de seu mandato foi um terrivel equivoco”: as reagdes no Diario
da Borborema diante da cassagao do prefeito Newton Rique”, Glauber Paiva da Silva estabelece
em sua narrativa um didlogo com colunistas do citado periddico, refletindo sobre a reagao a cassagao
do prefeito Newton Rique. Seu olhar atencioso langa outros olhares, para pensar sobre as tramas que
envolveram a cultura politica local e seus entrelagamentos com os demais segmentos da sociedade apds
o golpe de 1964.

No artigo “Aroeiras — a histéria elegida em 1981 por Pedro de Andrade — uma analise
historiografica”, Laiza da Rocha Aragjo apresenta uma reflexdo sobre a cidade de Aroeiras, a partir
dos escritos do memorialista em questao, analisando suas escolhas metodoldgicas, fontes, recortes
temporais, tematicos e personagens. Com sua analise, contribui com a reflexdo acerca das possibilidades
de aproximagdes e distanciamentos dos escritos memorialistas na construcao da Histéria da cidade.

Priscila Dantas, no artigo “Experiéncias sindicais e lutas de mulheres nas regides do

1 BONDIA, Jorge Larrosa. Pedagogia Profana: Dangas, Piruetas e Mascaradas. 4. ed. Belo Horizonte: Auténtica,
2003, p. 41.



Serid6 e Curimatad paraibano”, tece os caminhos construidos por mulheres que fazem parte dos
movimentos socials na regido € como suas praticas teceram novas narrativas para 0s movimentos
sociais, atuando como protagonistas, reescrevendo suas historias e os espagos onde atuam. A reflexdo é
um chamamento para a construcao de outras possibilidades de transformacao social.

Encerrando a segunda parte, Luiz Gervazio Lopes Junior, no artigo “Por uma “revolugio de
corpo inteiro”: uma revisao bibliografica da historia do movimento LGBT na Paraiba (1980
— 2000)”, ao “enfiar-se” na analise bibliografica e documental, apresenta o mapeamento de algumas
praticas disciplinares de controle dos corpos na contemporaneidade, refor¢ando a necessidade de
contestagao, resisténcia e de politicas publicas que assegurem a protecdao dos direitos fundamentais a
vida, para que cada individuo seja o que deseja ser.

A tltima parte, denominada “Ensino de Histéria e Praticas Educativas”, concentra trés

)
artigos: o primeiro deles, “O saber histérico e o espago escolar: percursos da memoria na cultura
escolar no colégio Alfredo Dantas através das fotografias (1968- 1987)”, de Maria Leticia Costa
Vieira, ao “emaranhar-se” nas fotografias e bibliografia sobre o tema, constréi, de forma sensivel, uma
rede de sociabilidades que envolveram os individuos no colégio Alfredo Dantas, a partir de praticas
educativas, cuja finalidade era a formagao do cidadao, disciplinado, de acordo com a moral e os bons
costumes vigentes na época.

Em seguida, temos o trabalho de José dos Santos Costa Junior & Hilmaria Xavier Ribeiro,
intitulado “Foi Anayde Beiriz uma mulher a frente do seu tempo? Notas sobre o corpo e o
tempo histérico no ensino de Histéria da Paraiba”, no qual os autores, embasados no aporte teérico,
metodoloégico e historiografico selecionado para a disciplina, propéem uma reflexdo sobre género,
classe social, cultura politica, dentre outras tematicas para o estudo da Historia local. Ao estudarem,
na disciplina, imagens do corpo de Anayde Beiriz, por exemplo, constroem, com originalidade, uma
discussio, articulando ensino de histéria com problematiza¢des sobre o corpo, tempo histérico e a
periodizacdo dos acontecimentos. Além disso, tecem com delicadeza, os “fios” que nos conduzem a
estudar a Historia da Paraiba a partir de outros olhares.

Por fim, a coletinea ¢ encerrada com o artigo “Tecnologia e educagao: uma pratica docente
a partir das novas tecnologias”, de Jos¢ Tulio Marques Pereira Herculano, que nos apresenta uma
discussao atual e necessiria sobre educagao e as novas tecnologias, embasando sua reflexio numa
bibliografia pertinente e experiéncias vivenciadas em uma escola. Dessa forma, nos coloca diante de
outras possibilidades, para a constru¢ao do conhecimento a partir de novas praticas docentes.

Ao “enfiar-se na leitura” do livro, leitores e leitoras terdo a oportunidade de enveredar por
diversas cartografias, que problematizam tematicas sobre cultura, sociabilidades, movimentos sociais,
cultura politica, ensino de histéria e praticas educativas. Com afeto, cuidado e zelo, os autores e autoras
construiram uma narrativa sensivel, acrescentando novas reflexdes acerca da Histéria da Paraiba na
contemporaneidade.

Boa leitural

Regina Coelli Gomes Nascimento
(Professora da UAHIS-UFCG)



INTRODUCAO

Quando temos acesso a uma coletanea de textos de autores distintos, organizados por outros, é
comum que Nos perguntemos: como esses textos foram selecionados? A partir de quais critérios? Quais
as motivagoes dos organizadores que os levaram a tal empreitada? Nao podemos falar por todos aqueles
que se dedicam a organizar textos e publica-los em conjunto, mas podemos responder essas questoes
de forma muito particular. No nosso caso, as motivagdes para organizar esta coletanea que o leitor ou
leitora tem em maos parte do lugar da partilha e do lugar do desejo.

Partilha, porque nds organizadores partilhamos muitas experiéncias em comum: graduamo-
nos na mesma universidade publica, a Universidade Federal de Campina Grande, embora em periodos
distintos; fomos professores substitutos na Universidade Estadual da Paraiba, ambos lecionando
o componente curricular de Histéria da Paraiba II; partilhamos leituras e compusemos bancas de
avaliacoes de trabalhos de conclusao de curso naquela universidade.

Em todos esses encontros, sempre afetuosos e regados a muitas xicaras de café, partilhavamos as
experiéncias vivenciadas com nossas turmas de Historia da Paraiba, e discutfamos a aparente necessidade
de se ampliar o campo de leitura e publicagdes acerca da cultura, politica e ensino de Historia da Paraiba,
de modo que o enfoque dado a esses campos estivessem o largo dos temas classicos e comumente
recorrentes sobre a Historia e Ensino de Historia do nosso Estado.

De todas aquelas partilhas, nasceu o desejo inquietante de produzir algo. Mas este algo precisava
ser coletivo, para que estivesse coerente inclusive com a forma como enxergamos nossa pratica
(educacional e politica). Comunicamo-nos entio com outros colegas historiadores, alguns deles ex-
alunos e ex-orientandos nossos (a quem agradecemos por terem formado essa corrente) com a proposta
de produzir e publicar ensaios sobre Cultura, Politica e Ensino de Histéria da Paraiba. Os textos que
compdem esta coletanea, sao frutos de pesquisas de graduacdo e pds graduacao, e de experiéncias
profissionais dos autores, cada um deles dedicados, atuantes e comprometidos com a comunidade
académica e com a resposta que a academia precisa dar a sociedade.

Sio textos que fogem do lugar empoeirado e distante ao qual muitas vezes (e injustamente) o
passado ¢é relegado; que trazem ao leitor temas caros a historiografia através das tramas dos sujeitos,
que abordam sensibilidades, arte, dot, beleza, crengas, memorias. Sdo textos que contribuem para outras
analises possiveis sobre nosso Estado, sobre a Histéria Local, sobre o Ensino de Historia.

Por mais felizes e satisfeitos que estejamos com a publicacdo deste volume, aqueles lugares de
partilha e de desejo que citamos ndo se resolveram com essa publica¢do, ndo se fecharam, nao foram
saciados. Pois nds estudamos e escrevemos Historia para que estes lugares sejam sempre ampliados, e
nao encerrados. Esperamos que a leitura desta obra desperte nos leitores o desejo de insaciedade, para

que outras partilhas e outras analises daqui para a frente sejam possiveis.

Hilmaria Xavier Ribeiro e José dos Santos Costa Junior.

Organizadores.






O PROVINCIANO INCURAVEL ADENTRA AS TERRAS PARATBANAS:
SOCIABILIDADES ENTRE LUIS DA CAMARA CASCUDO E O SEU JOVEM AMIGO
VELHO

Raquel Silva Maciel”

A convivéncia com a Parafba permeia as reminiscéncias cascudianas, caracterizando as lembrancas
da meninice vivenciada no Sertio na qual pode experenciar a magia desse espago, coexistindo com
os causos narrados pelas amas, os cantos entoados pelas rendeiras, as prosas compartilhadas com os
pescadores, as oragoes declamadas, a culinaria que despertava o estdbmago, os cheiros propagados
nas feiras, os espetaculos populares e outros elementos que retratavam uma “[...] infancia sertaneja,
despreocupada e livre” (CASCUDO, 2005, p.11).

Experiéncia que constituiria o substrato para a produgdao dos escritos cascudianos acerca do
espaco sertanejo, a exemplo de Vajando o Sertao (1934) e Vaqueiros e Cantadores (1939). Nessa perspectiva,
a vivencia na Parafba desperta as recordagdes de uma infancia candida assim como motiva a preferéncia
por essa regido para empreender expedigdes junto a circulos politicos, processo que remete ao inicio do
século XX, no qual se promoviam incentivos para conhecer as particularidades do pais.’

Além disso, ¢ a partir da negacao do elemento moderno que Luis da Camara Cascudo
fundamenta a escolha pelo Sertio paraibano e norte-rio-grandense. Em correspondéncia enviada a
Mario de Andrade, em 24 de setembro de 19206, o potiguar enfatiza a dessemelhanga entre os sertoes,
destacando que o “[...] de Pernambuco possui a desvirtude de uma influéncia estrangeira mais intensa
que o meu” (CASCUDO, 1926). A presenca de caracteres modernos que afastam o Sertio dos tempos
da miticidade e ingenuidade, é exposta em sua narrativa tanto como uma lamuaria, descaracterizagio e
perdicao daquele espago, quanto como um elemento que o distingue dos demais.

O inicio do século XX assinalou definitivamente a uniao do folclorista com as terras paraibanas
ao acompanhar a intimidade construida entre ele e aquele que denomina de “jovem amigo velho”
(CASCUDO, 1978), isto ¢, Jos¢ Américo de Almeida. O vinculo estabelecido entre ambos remete a
década de 1920, assim, a0 mencionar o inicio de tal relacionamento, Luis da Camara Cascudo refere-
se ao paraibano como o “[..] amigo jovem de maio de 1922 [..]” (CASCUDO, 1975) com o qual
viveu “[...] verdes e teimosos anos de oiticica [...]” (CASCUDO, 1976), sugestionando que o convivio
com o literato abatcou idas ao espaco sertanejo.* A intimidade consolidada no decurso das décadas
romperia os limites geograficos e aproximaria os companheiros, promovendo nas correspondéncias,
continuas rememora¢oes dos tempos decorridos, assim, em 30 de marco de 1978, Luis da Camara
Cascudo relembra que: “[...|no préximo maio serdo 56 anos de mutuo conhecimento” (CASCUDO,

1978). Evocando as lembrancas do encontro que assinalaria a unido dos amigos, isto ¢, a participa¢ao

2 Doutoranda no Programa de Pés-Graduagiao em Histéria da Universidade Federal do Ceara (UFC). Bolsista na
Cootdenacio de Apetfeicoamento de Pessoal de Nivel Supetior (CAPES) E-mail: quequelpb@hotmail.com.

3 Compreendia a visita de sujeitos, ditos especialistas, a areas do Nordeste que, a partir disso, narravam, em notas de
viagem e/ou cronicas, suas impressoes acerca desse espaco, publicando-as em petiddicos, caracterizando o que Albuquetque
Jr. (2009) denomina de “curiosidade nacionalista”. A exemplo de Viajando o Sertao (1934), produzida por Luis da Camara
Cascudo, que resulta da viagem realizada pelo folclorista junto a comitiva da Interventoria Federal do Rio Grande do Norte,
durante o governo varguista.

4 Alude ao fato de que o despertar da amizade ocorre no periodo em que Lufs da Camara Cascudo empreendia
consecutivas viagens ao Sertdo norte-rio-grandense e paraibano, além disso, a oiticica mencionada pelo folclorista, ao
descrever a fraternidade estabelecida entre ambos, remete a uma planta originaria da caatinga nordestina.
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de ambos no V Congresso Brasileiro de Geografia, evento que é mencionado, anteriormente, no bilhete
redigido em 29 de agosto de 1976.

A correspondéncia estabelecida entre Luis da Camara Cascudo e José Américo de Almeida,
contempla missivas como a enviada pelo folclorista potiguar em 05 de abril de 1966, na qual menciona
o retorno ao Rio Grande do Norte apds viagem empreendida por terras paraibanas, trazendo na mala
tanto as lembrangas dos afetos construidos e revigorados, quanto os presentes enderecados a sua
esposa, Dhalia Freire Cascudo. Suvenires que se transumanam e rememoram a presenca daquele que
lhes ¢ distante, assim, aqueles que replantados no solo potiguar fazem com que o seu remetente fique
“[...] nesta sua casa vivo e constante noutra presenca. Nao mais representado pelo livro e pela afetuosa
evocacao fraternal, mas numa permanente de boninas, policolores, como seu talento, e unitarias pela
raiz, como seu caractere [...]” (CASCUDO, 1966). Relagiao que rompe com formalidades, transpassando
o circulo de colaboragdes intelectuais e adentrando no privado, nesse sentido, Luis da Camara Cascudo
orgulha-se de relacionar-se com o “[...] real José Américo [...]” (CASCUDO, 1966) e apresentar a face
amiga para aqueles que ainda a desconhecem. Com aquele que o encanta o norte-rio-grandense afirma
compartilhar ndo s6 o interesse, mas também o entendimento por aquilo que denomina como “coisas
intraduziveis” (CASCUDO, 1960), isto ¢, aquelas que fogem ao protocolo do saber.

Naquele mesmo ano Lufs da Camara Cascudo retornaria a corresponder-se com o literato
paraibano, assim, em 24 de novembro o velho José Américo, como evocado pelo folclorista, recebe
a informacao do regresso de Luis da Camara Cascudo apds viagem por Recife. Trata-se de uma
confirmagao do recebimento da correspondéncia enviada anteriormente por José Américo de Almeida,
além disso, considerando que “em todos os casos, a amizade e o debate intelectual sdo, a0 mesmo
tempo, condi¢ao e produto do trabalho entre os correspondentes” (GOMES apud OLIVEIRA, 2016,
p.173), caracteriza-se por evocar a rede de sociabilidade instituida entre ambos, visto que, o norte-rio-
grandense relata o envolvimento na redagdo de um estudo para publicagdo na Revista Critica.

Caracteristica que a aproxima das chamadas “cartasperguntadeiras’, isto é, missivas enviadas
pelo norte-rio-grandense determinadas pelo compartilhamento de ideias, textos e outros materiais e,
principalmente, pela presenga de solicitagdes de informagoes acerca de elementos que constituirao as
suas obras. Entre os pedidos que as compdem, ha o envio de livros, documentos, fotografias, trabalhos e
outros elementos que quando recebidos eram confrontados entre si e/ou com o material que constituia
a sua biblioteca, objetivando a partir de tal metodologia, o lograr de dados concretos, além disso,
possibilitavam nao s6 a recolha de informagoes folcléricas como também a obten¢do de enderegos de
outros intelectuais com os quais desejava se comunicar, ampliando a rede de sociabilidade que estabelecia
a partir da pratica epistolat, circulo denominado de geragio do recado (GICO, S/D).

As correspondéncias refletem que a construcao de um texto intelectual é um processo de
partilha assim como a prépria carta,’ ji que pertence a dois sujeitos e envolve vitios correspondentes
indiretamente, alguns sao nomeados e outros mencionados construindo uma rede de relacionamentos.

Identificar e interpretar tais sujeitos possibilita compreender o grupo de contatos na qual estavam

5 Ditecionadas aos amigos, pesquisadores e/ou as instituicdes para coleta de informacdes de pesquisa as
“artasperguntadeiras)” apresentam pedidos detalhados e, em alguns momentos, a descricio dos passos a serem seguidos,
indicando a necessidade de consulta dos acervos das bibliotecas, arquivos, museus e outros espagos situados tanto no Brasil
quanto no exterior. As “artasperguntadeiras,” enquanto pratica de pesquisa, possibilitaram que Luis da Camara Cascudo
percorresse o Brasil sem sair do seu gabinete, angariando, por meio das vitimas indefesas, isto ¢é, os destinatarios, o material
necessario para a confecgdo de escritos como o Diciondrio do Folclore Brasileiro (1954).

6 Considerando tal funcionalidade as cartas podem contemplar tanto a simples men¢ao da obra quanto o envio de
rascunhos, roteiros e até trechos dessa, objetivando, em muitos casos, que o destinatario participe do processo de elaboragao,
constituindo um dialogo epistolar que possibilita um exame minucioso da cria¢do por meio da indicacio de lapsos, falhas de
linguagem e outros, assim, a carta se configura como uma espécie de elemento mégico, permitindo que o pensar e o sentit,
de um ou mais sujeitos, sejam transportados e revelados.
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inseridos e a partir disso conhecer suas filiagdes estéticas e politicas, além das relagdes com outros
escritores.

A referéncia a outro sujeito que nao esta inserido na conversagao, isto ¢, que nao ¢ o remetente
nem o destinatario, sugere que a rede de sociabilidade construida por meio da escrita epistolar possibilita
inserir intelectuais, indiretamente, nos circulos de amizade, mediante, por exemplo, a men¢ao a um nome
ja conhecido por alguma das partes. Movimento que oportuniza o alargamento da rede propiciando a
expansio do processo de compartilhamento, a exemplo do que caracteriza a correspondéncia enviada,
em 21 de janeiro de 1976, por Lufs da Camara Cascudo, quando apresenta a José Américo de Almeida
o pintor Paulo de Assis Cavalcanti, informando a possibilidade de estabelecerem conexdes com “[...] a
geragao nova, rapazes € mogas que irdo viver no ano 2000”(CASCUDQO, 1976). Indicando ainda que o
elemento geracional nao o distancia daqueles que dao os seus primeiros passos no campo intelectual,
visto que ha certa louvagao em torno da trajetéria desenvolvida por Luis da Camara Cascudo e outros,
processo que também ¢ destacado por Fernando Luis, filho do folclorista potiguar, a0 mencionar que
muitos iam consultd-lo em sua residéncia, “alguns chegavam em caravanas, procedentes do Rio de
Janeiro, Sio Paulo, Recife e Salvador [...]” (OLIVEIRA, 1999, p.97).

A notabilidade mencionada por Fernando Luis sugestiona o desejo de popularizar a imagem do
folclorista potiguar e de torna-lo memoravel, anseio compartilhado, anteriormente, por Luis da Camara
Cascudo ao expor, na missiva enviada a José Américo de Almeida, a comogao que o reconhecimento
daqueles que constituirdao a posterioridade lhe ocasionou.

Luis da Camara Cascudo se coloca como responsavel por introduzir o pintor pernambucano
no circulo de sociabilidades que contempla sujeitos como José Américo de Almeida, atribuindo a si a
funcao denominada de “porteiro-apresentador” (CASCUDO, 1970), o éxito de tal incumbéncia decorre
da habilidade com a qual o norte-rio-grandense divulga certa proximidade entre a producio intelectual
do apresentado e daquele a quem se destina a correspondéncia, sugerindo que o pernambucano “[...]
tem livros de contos e novelas, com a mesma autenticidade vibrante e 16gica, aquela que se modelou na
BAGACEIRA, COITEIROS, BUQUEIRAO?” [gtifo nosso] (CASCUDO, 1976). Além de mencionar
que 20 pintor interessa documentar aquilo que caracterizaria a sua regiio, tal como “[...] 0 nosso JOSE
AMERICO” (CASCUDO, 1976). Antetiormente, em 12 de outubro de 1975, Luis da Camara Cascudo
havia realizado movimento analogo. Trata-se da apresentagdao do jornalista Jorge Batista, descrito pelo
folclorista como aquele que idealizava ouvir José Américo de Almeida, assim, o potiguar, assume o oficio
de intermediario afirmando encaminhar o jornalista “[...] até as docesareas auditivas de sua confidéncia
gentil” (CASCUDO, 1975).

Luis Natal, como assina o bilhete enviado a José Américo de Almeida em 29 de agosto de 1976,
relembra os tempos vividos no Sertao norte-rio-grandense e paraibano, indicando que corresponder-se
com o literato promove uma renovag¢ao da mentalidade, exaltando o didlogo com aquele que detém uma
“[...] for¢a poderosa e paisagem de vozes mortas” (CASCUDO, 1976) e que, por meio da pratica missiva
vem “despovoando o passado na ressurei¢ao miraculosa [...]” (CASCUDO, 1976). Nessa perspectiva,
Luis da Camara Cascudo ao redigir o bilhete acaba por celebrar a relagao construida com aquele que
compartilha miudezas reais e que, por sua capacidade de evocagao, desperta a emogao no seu destinatario.

Além da rememoragio da vivéncia no espago sertanejo, tal correspondéncia transparece a

face politica de Luis da Camara Cascudo, contrapondo-se a imagem de sujeito apolitico” atribuida a si,

7 O processo de escrita de si desenvolvido por Lufs da Camara Cascudo acompanha o silenciamento dos
posicionamentos politicos adotados pelo folclorista, assim, identifica-se como sujeito apolitico intentando ocultar qualquer
associacio com movimentos radicais, a exemplo da Acio Integralista Brasileira (AIB), e com outros acontecimentos e
sujeitos politicos. Entretanto, ao analisarmos sua trajetoria verificamos sua filiacdo a tal organizacdo, que se efetivou por
meio da sua presenca nas reunibes dos camisas verdes, da mengio a ideologia integralista em escritos como VZajando o Sertio
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assim, a0 indicar que “[...] minha familia paraibana era toda Bacurau, Walfredistas” [grifo no original]
(CASCUDO, 1976), o norte-rio-grandense reflete ndo sé o conhecimento acerca do processo politico
ocorrido na Paraiba no inicio do século XX®, mas também a identifica¢io com certo posicionamento
politico, assim, considerando que “a escrita epistolar é, portanto, uma pratica eminentemente relacional
e, no caso das cartas pessoais, um espaco de sociabilidade privilegiado para o estreitamento (ou o
rompimento) de vinculos entre individuos e grupos” (GOMES, 2004, p.19). A relacao afetiva entre
os correspondentes determina a forma e intensidade com o qual o remetente ira se revelar, nessa
perspectiva, é sua responsabilidade escolher para quem ird transparecer por inteiro, fato que, muitas
vezes, destaca certa divergéncia entre a imagem publica de um sujeito e aquela que constrdi na carta.

Portanto, a palavra, ao ser interpretada enquanto um espago de interacdo entre o “eu” e o
“outro”, permite compreender que a linguagem ¢ formada a partir das relagdes sociais, de forma que
o homem esta sempre situado na fronteira entre esses pares, pois: “[...] olhando no interior de si, ele
olha nos olhos do outro ou através dos olhos do outro [...]” (BAKHTIN apxd RICKES, 2002, p.506),
isto ¢, ha a presenga do “discurso do outro” no discurso daquele que fala, na medida em que a analise
da enuncia¢do oportuniza revelar a historicidade da sua existéncia. Tal concepgao acaba por promover
tanto um confronto de valores sociais quanto de vozes.

A correspondéncia indica que além de uma parceria intelectual hd um partilhamento da vida
desses sujeitos, dessa forma, a carta enquanto um documento expressivo ¢é interpretada como um texto
propicio ao compartilhamento de informagdes tanto sobre aspectos culturais, politicos e literarios
quanto aqueles que se referem a uma escrita de si, abarcando expressoes de sentimentos e intimidades,
como realiza Luis da Camara Cascudo, na missiva de 30 de marco de 1978, ao mencionar o desejo de
que o Prémio Juca Pato’ seja entregue a ele pelas mios de José Américo de Almeida, sugerindo que tal
gesto engrandeceria a experiéncia e promoveria uma “valorizacao sentimental” (CASCUDO, 1978),
respaldando a afetividade estabelecida, ao longo de décadas, entre ambos.

Além disso, declara-se surpreendido, visto que tal premiagdo nao estaria nos seus “[...] calculos
provincianos' [...]” (CASCUDO, 1978), proclamando que o desenvolvimento das suas pesquisas se
afastaria daquilo que denomina de “transito consagrador” (CASCUDO, 1978), isto é, o conhecimento
acerca das miudezas, caracteristicas do seu povo e abandonadas pelos 6rgios oficiais, distancia-se do

interesse daqueles que tém o poder de consagrar. Portanto, a carta atua como documento necessario a

(1934), da amizade com liderangas do movimento, da produgio de artigos que refletem sua simpatia pelos ideais da AIB e
da ocupagio do posto de chefe integralista, além disso, hd o atravessamento de influéncias politicas ao longo de toda a sua
carreira, a exemplo de Getdlio Vargas e sua politica dos interventores, por fim, o proprio trabalho folclérico “[...] esta longe
de ser um trabalho apolitico ou despolitizado” (ALBUQUERQUE JR, 2013, p.58).

8 Os walfredistas ou bacurais representavam o grupo politico, inicialmente, do Senador Alvaro Machado. Tal
nomeacio remetia ao fato de que monsenhor Walfredo Leal era representante estadual de tal nucleo e, posteriormente,
torna-se o principal nome para disputa da Presidéncia do Estado da Parafba. Porém, sua indicagio ¢é substituida pela de
Castro Pinto, em um consenso com a oligarquia denominada de epitacistas ou condores que, por sua vez, era vinculada
ao circulo politico de Epiticio Pessoa. O periodo de harmonia entre tais grupos foi efémero, visto que, as contradi¢oes se
acentuaram e resultaram no ano de 1915, na renuncia do entdo Presidente, provocando a ascensido de Antonio Pessoa —
irmio de Epitacio Pessoa - a tal posto politico, processo que se estendeu até 1930 e colocou Epitacio Pessoa nos bastidores

de todas as decisoes politicas do periodo.

9 O Prémio Juca Pato é concedido anualmente, desde 1963, pela Unido Brasileira de Escritores (UBE), trata-se de
um prémio literario que foi dado a Luis da Camara Cascudo em 1977 e precedido por José Américo de Almeida em 1976,
por isso o desejo declarado pelo folclorista de que o literato paraibano fosse o responsavel pela entrega do prémio

10 Luis da Camara Cascudo nomeava-se como um provinciano incuravel, isto é, aquele que estaria “[...] arraigado nas
dunas de sua cidade Natal, que jamais cedeu ao canto de sereias que o instavam a trocar as margens do Potengi pelos grandes
centros [...]” NEVES, 2002, p. 65), porém, o provincianismo nao impediu a circulacio dos seus escritos pelo eixo Rio-Sio
Paulo e outros circulos de efervescéncia intelectual.
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compreensio das discussoes socioculturais e/ou literatias, possibilitando acompanhar o aparecimento
de ideias e o desenvolvimento de projetos assim como a expressio de sentimentos contraditorios e/ou
dificeis de serem expostos.

A correspondéncia estabelecida entre os sujeitos promove o compartilhamento de confidéncias,
desabafos e outros elementos de ordem particular que solidificam os vinculos entre aqueles que se
correspondem, diminuindo a distancia que se impoe entre 0s sujeitos, nessa perspectiva, na missiva
citada anteriormente, Lufs da Camara Cascudo, com oitenta anos, partilha as dificuldades que a velhice
lhe suscita a0 mencionar que “[...] lerei o discurso antes que o leido porque a surdez nao permitird
aproximar-me da audi¢ao” (CASCUDO, 1978).

As lamentagoes permeiam as missivas produzidas nao s6 por Luis da Camara Cascudo, mas
também as redigidas por José Américo de Almeida que, ao responder tal correspondéncia, em 25 de maio
de 1978, informa estar acometido de uma enfermidade que lhe impossibilitara comparecer a entrega do
prémio e arruinara o planejamento que havia construido para tal momento, assim, a leitura das palavras
redigidas pelo literato! ““[...] sem o vigor que deveria conter” (ALMEIDA, 1987), substituira a saudagio
que acompanharia a premia¢ao. Adversidade que desencadeia o descontentamento por nio acompanhar
0 amigo e assegura a perca de “[...] um dos maiores momentos da minha vida” (ALMEIDA, 1978).

Considerando que a carta ¢ “[...] um adestramento de si proprio pela escrita, por intermédio dos
conselhos e opinides que se dao ao outro” e ainda, ““[...] uma certa maneira de cada um se manifestar a
si proprio e aos outros” (FOUCAULT apud KOHLRAUSH, 2015, p.149-150), a rede de sociabilidade
estabelecida entre sujeitos dispares que, por meio da pratica missivista, dialogam acerca das produgdes
e concepgoes literarias, politicas e cientificas acaba por destacar os seus posicionamentos em relagao a
sua arte e a dos demais, como realiza José Américo de Almeida na correspondéncia enviada, em 01 de
tevereiro de 1971, a Luis da Camara Cascudo na qual o literato desenvolve uma analise da obra Locucdes
Tradicionais do Brasil (1970), caracterizando-a como um “grande estudo da linguagem nas suas formas
imutaveis [...]” (ALMEIDA, 1971) e ressaltando a preocupa¢ao do folclorista em atribuir sentidos a
ditos que habitam o falar brasileiro.

Ao mencionar que Luis da Camara Cascudo responsabiliza-se por corrigir expressoes “[...] que
tinham sido corrompidas” [grifo nosso| (ALMEIDA, 1971) e esforga-se para “[...] que nossa gente
tenha uma interpreta¢ao mais pura” [grifo nosso| (ALMEIDA, 1971), o paraibano demostra aproximar-
se da concepgio cascudiana de que o popular associa-se com a busca por uma origem, vislumbrando-o
como algo natural, verdadeiro e que remete a infancia (CERTEAU, 1995), compreendendo que aquilo
que o compde remete a caracteres verdadeiros, primitivos e originais. Nessa perspectiva, a perseguicao
por uma origem das praticas culturais populares funcionaria tanto como uma justificagao de tal oficio,
quanto como um validamento académico, visto que o respaldaria com a cientificidade necessaria.
Considerando isso: “[...] ndo surpreende que a julguem ‘em via de extin¢io’, que se dediquem agora a preservar
as ruinas, ou que vejam a tranquilidade de um aquém da histéria, o horizonte de uma natureza ou de um parafso
perdido [grifo nosso] (CERTEAU, 1995, p.56)”.

Luifs da Camara Cascudo elencava trés etapas indispensaveis para a realizacio da pesquisa
folclorica, sendo o dltimo elemento, dos especificados pelo norte-rio-grandense, a busca por uma
origem, estagio que descreve a procura pelo que denominava como “fonte criadora”, seja em relagao
aos dados coletados ou a historicidade dos elementos folcloricos, estando precedida pela realizagao da

coleta de informagoes e da fase relativa ao confronto dos dados. A concretizagao da fase de pesquisa

11 O discurso redigido por José Américo de Almeida foi lido pelo escritor pessoense Juarez da Gama Batista, descrito
a Lufs da Camara Cascudo como “seu grande amigo e admirador” (ALMEIDA, 1978), inclusive, tal representacido ocorre
novamente no ano seguinte quando o politico paraibano nio poéde comparecer a outra condecoragio, dessa vez, a de
Di6genes Cunha Lima na Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
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pelas origens atribui aos escritos o carater de veracidade, visto que ao afastar a sua produgiao de um
interesse movido pela curiosidade e resultante de um movimento imaginario, ha um alargamento da
compreensao da obra como um discurso de veracidade e autoridade.

O compartilhamento de obras, por meio da pratica missivista, na qual sdo solicitadas opinides
acerca da obra configura uma espécie de terreno de experimentagao no qual o destinatario assume
o lugar do publico futuro sugerindo, por exemplo, modifica¢des, acréscimos e/ou exclusoes. Porém,
o relacionamento instituido entre Luis da Camara Cascudo e José Américo de Almeida transpunha
o compartilhamento nas correspondéncias e adentrava as residéncias dos amigos, abarrotando as
estantes e gabinetes por meio da guarda de livros e periédicos no qual os companheiros exerciam a sua
intelectualidade.

Assim, ao percortrer o arquivo da Fundacio Casa de José Américo'® nos deparamos com a
conservagao de artigos publicados pelo folclorista norte-rio-grandense em jornais como O Trovador, em
homenagem ao primeiro aniversario do Clube de Trovadores Potiguares, fundado por Luis da Camara
Cascudo e, sobretudo, os vinculados na Tribuna de Petrépolis. Além da salvaguarda das edi¢es que
divulgam os escritos cascudianos, a exemplo da impressio, de fevereiro de 1950, do suplemento Arte
e Literatura que tanto menciona a colaboracdo do folclorista na redaciao da obra Histéria da Literatura
Brasileira quanto realiza analise de Os holandeses no Rio Grande do Norte (1949) classificando-a como
“[...] sintese primorosa de histéria nacional” (OS HOLANDESES, 1950, p.09).

As correspondéncias por configurarem espag¢os nos quais nio ha homogeneidade, sendo
permeadas por formagoes discursivas distintas intensificam o fomento ao debate de ideias, a realizagao
de pedidos e favores, o partilhamento de projetos e outros conteidos que acabam por abarcar a
trajetoria intelectual de um sujeito, assim, entre o literato paraibano e Luis da Camara Cascudo a pratica
missivista sobrepuja qualquer outra forma de comunicacao. Nessa perspectiva, José Américo de Almeida
corresponde-se, em 26 de agosto de 1971, com Luis da Camara Cascudo mencionando a exploragao
de outro escrito, trata-se de Sociologia do Acucar, publicado pelo folclorista em 1971, descrevendo-a
como “obra séria e saborosa” (ALMEIDA, 1971), o politico menciona a insatisfa¢ao de té-la recebido
tardiamente," visto que empreendia viagem pelo Curimatat paraibano'.

Os elogios tecidos ao autor mencionam o carater evocativo da obra, visto a rememoragao
instaurada a partir da leitura, assim, sentencia a comog¢ao despertada naquele que foi “[...] menino
de engenho [..]” (ALMEIDA, 1971) e que pode “[...] ver ésses quadros da infancia reconstituidos e
explicados com essa fidelidade e ésse sabor das coisas” (ALMEIDA, 1971).

Posteriormente, em 03 de abril de 1973, José Américo de Almeida redige missiva para Lufs da
Camara Cascudo reportando-se ao encontro com a obra Histéria da Assembleia Legislativa do Rio
Grande do Norte (1972), classificando-a como “[...] modélo para quem deseja oferecer ao seu Estado
igual contribuicao” (ALMEIDA, 1973). Ao atribuir ao seu produtor os “[...] dons de grande historiador
[...]” (ALMEIDA, 1973), podemos interpretar a concepg¢ao de Historia vinculada a escrita cascudiana,

visto que, o aspecto elogiado pelo literato paraibano remete a habilidade que o norte-rio-grandense

12 Sediada na casa de numero 3.336 na Avenida Cabo Branco, a Fundagido Casa de José Américo (FCJA) contempla
documentos, distribuidos em correspondéncias, fotografias, periddicos, livros e outros materiais que entrelagam a historia da
Paraiba a de José Américo de Almeida.

13 As missivas promovem a construcio de outro espa¢o que nio ¢ nem o presente nem o passado, mas o futuro - com
projetos e planos - e nesse postero a distancia sera superada. O espaco temporal permite compreender o perfodo de troca
das correspondéncias, isto ¢, se ha intervalos e os motivos de té-los ocasionados — censura, viagens, doengas e outros — o
que possibilita compreender que a carta se associa a varios contextos - politico, historico e outros

14 A regido, nomeada devido a presenga do Rio Curimatat, contempla municipios como Cuité, Nova Floresta, Picuf,
Barra de Santa Rosa e outros, fazendo divisa com o Rio Grande do Norte, caracteriza-se pelo clima semiarido e a vegetacdo
tipica da caatinga.
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ostenta ao tragar “[...] perfis que valorizam ainda mais alguns quadros nacionais dos mais representativos
do Brasil” [grifo nosso] (ALMEIDA, 1973), isto ¢, os escritos historiograficos associam-se com a
concepgao de que nem todos os fatos devem ser memoraveis, € o que seria digno de ser eternizado
corresponde aos “grandes homens” - como os eclesiasticos e estadistas.

Considerando isso, a funcionalidade do saber historico coaduna com a nog¢ao de rememorac¢ao,
assim, aos historiadores contemporaneos cabe a fun¢ao de “[...] testemunhas e nao juizes ou advogados”
(CASCUDO, 1947), sendo responsabilidade do futuro dar sentenga sobre o passado, a partir disso, Luis
da Camara Cascudo se coloca na posi¢ao do sujeito que escreve Historia, enquanto elo entre o presente
e passado, para consertar o grande erro cometido por outros historiadores, a interpretagao.

A construgdo de uma camaradagem ao longo das décadas de conversacdo possibilita que a
troca de correspondéncias se torne meio propicio para o nascimento e fortalecimento das relagoes de
amizade, na medida em que possuf uma eficacia afetiva, por isso podem ser lidas como meio de acesso
as sociabilidades e aos relacionamentos, consequentemente, torna-se um processo importante para a
compreensao das experiéncias de sociabilidade entre os sujeitos, possibilitando que o companheirismo
presente nas linhas da missiva adentre outros espagos, como ocorre, em 12 de dezembro de 1964,
quando José Américo de Almeida recebe convite, encaminhado por Enélio Lima Petrovich, entao
diretor do Instituto Histérico e Geografico do Rio Grande do Norte, no qual, menciona-se a realizagao
da Semana Camara Cascudo em homenagem aquele que representaria “[...] a maior expressao cultural”
(PETROVICH, 1964) do Rio Grande do Norte sugerindo que, “[...] como prova de sua amizade
ao escritor Luiz da Camara Cascudo” [grifo nosso] (PETROVICH, 1964),contribua redigindo uma
mensagem que possa ser publicizada, honrando com espontaneidade e sinceridade, a imagem do
folclorista potiguar.

Nessa perspectiva, o processo de constru¢ao de uma rede de sociabilidade entre Luis da Camara
Cascudo e outros sujeitos oportunizou o acimulo de informagoes obtidas por meio das correspondéncias,
caracterizando um grupo de intelectuais que na mesma medida que se comunicavam e debatiam ideias
por meio da troca de cartas construiam e/ou fortaleciam as pessoalidades, a exemplo do que fez com

José Américo de Almeida.
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PAULO PONTES, PARAI-BE-A-BA E O SISTEMA CORINGA ENQUANTO
ESTRATEGIA: PARAIBAS EM CENA

Lays Honério Teixeira'

Augusto Boal, ao desenvolver o Sistema Coringa, explica que um sistema teatral ndo nasce sem
um proposito. Nesse caso, o Coringa nasce a partir das caracteristicas tanto da sociedade, no contexto
das décadas de 1950/60, quanto da plateia, pois, segundo o autor, “sem plateia, os artistas ndo comem,
por mais simbolistas que sejam” (BOAL, 1991, p. 186). A arte nao esta imune ao que ocorre em ambito
social, de modo que os problemas externos enfrentados pela sociedade refletiam no teatro seja no
enredo da peca seja nos seus problemas financeiros, como a hiperinflacio no periodo da ditadura civil-
militar, que restringia quem poderia consumir arte.

O presente artigo tem como objetivo analisar a utilizagao do Sistema Coringa na peca Parai-bé-
a-ba, apresentada na Paraiba durante o primeiro semestre de 1968. A pe¢a tem como tema principal a
Paraiba e o paraibano, que sao contados por diferentes narrativas reunidas no formato de texto teatral
por Paulo Pontes.

Vicente de Paulo Holanda Pontes ou simplesmente Paulo Pontes como ficou conhecido, foi
um radialista, colunista de jornal e educadotr® que nasceu em Campina Grande, em 8 de novembro de
1940 e faleceu em 27 de dezembro de 1976 no Rio de Janeiro. Transitou entre as areas da comunicagao
e da educagdo além do teatro. Sua carreira teatral se consolida ap6és um convite de Oduvaldo Vianna
Filho, que se interessou pela narrativa construida por ele em seu programa de radio na década de 1960,
Rodizio, chamando-o ao Rio de Janeiro para trabalharem juntos. Chegando 14, Oduvaldo, Paulo Pontes e
Armando Costa formaram o Grupo Opinido, considerado por muitos a primeira resposta cultural direta
ao golpe civil militar de 1964. Com duragao de 3 anos, o grupo se desfaz em 1967 e, em decorréncia
disso, Paulo Pontes volta a Parafba e comega a trabalhar na criacdo e produgao de Parai-bé-a-ba.

O Teatro de Arena da Paraiba ao encenar Parai-bé-a-ba, em 1968, estava incluso na dinamica do
Teatro de Arena de Sao Paulo, que propos espeticulos com estilos diferenciados. Nossa hipotese, por
conhecer a dinamica do Arena fundado em 1953, é que o grupo estadual tenha sido o ideal para essa
encenagao por estar alinhado as diretrizes do nacional, sendo a escolha mais coerente para a proposta
cénica de Paulo Pontes que era a de causar uma identificagao do publico paraibano com o espetaculo.

A pega foi produzida por Paulo Pontes em parceria com o padre Francisco Pereira, Altimar
Pimentel, Joao Manuel de Carvalho e Jomar Souto, colaboradores em todas as areas dessa produgao,
encenada pelo grupo Teatro de Arena da Paraiba e sob a diregao de Elpidio Navarro e Rubens Teixeira.
Quanto a autoria da mesma, ha divergéncias recorrentes as questdes de direitos autorais e a propria
no¢ao do que se entendia como teatrélogo na década de 1960, periodo em que o texto foi produzido.
Por isso, Paulo Pontes, que foi o responsavel por reunir e organizar o texto, é apresentado no prefacio
da pega como coordenador geral.

Esse texto ¢ parte da dissertagao “A cara do povo do jeito que ela ¢”: o nacional-popular na
peca Parai-bé-a-ba, de Paulo Pontes, que foi apresentada ao Programa de Pés-graduacao em Literatura
e Interculturalidade em 2020.

1 Graduada em Histéria pela Universidade Federal de Campina Grande, mestra em Literatura e Interculturalidade
pela Universidade Estadual da Paraiba. E-mail: layswhispet@gmail.com
2 Durante a iniciativa CEPLAR — Campanha de Educacio Popular, Paulo Pontes assumiu a dire¢io do Departamento

de Arte e Divulgacio utilizando pecas teatrais como metodologia de ensino, o que contribufa para a alfabetizagiao e
aprendizado dos beneficiados por aquela iniciativa
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De acordo com Lima (2016), quando da estreia de Parai-bé-a-ba, ndo havia pegas paraibanas,
com conterraneos envolvidos em todos os processos de criagao e producio: todas haviam passado por
interferéncia de pessoas de outros Estados, processo estético e produtivo bastante comum, enquanto
didlogo inter-regional. Para suprir esta auséncia de pecas que se adequassem a proposta do Arena, de
pecas com estilos diferenciados, o realismo entrou em cena porqué, de acordo com Boal, seria mais
facil representar a realidade préoxima do publico do que os classicos. Segundo o autor: “A interpretagao
seria tao melhor na medida em que os atores fossem eles mesmos e nio atores” (BOAL, 1991, p.
189), fundando assim o Laboratorio de Interpretagao do Arena. Pensamento semelhante ao que Paulo
Pontes expressa no prefacio da sua pega, quando diz “Se a cultura que eu tento recriar é a minha, eu
a entendo melhor” (PONTES, 1968, p. 7), confirmando sua adesao ao teatro naturalista, como vinha
sendo cultivado no Brasil desde os anos 1950.

O ano de 1958 comecou com a estreia de “Eles ndo usam black-tie”, texto de Gianfrancesco
Guarnieri, primeiro drama urbano e proletario brasileiro, que ficou em cartaz até o ano seguinte. Nos
anos consecutivos, varios textos nacionais foram lancados, coincidindo com o contexto historico de
nacionalismo politico, abertura de fabricas no Sudeste, construcao de Brasilia e uma euforia com o que
era nacional, bastante refletida no palco, na musica (com a Bossa Nova) e no cinema (com o Cinema
Novo):

Eu adorava teatro, mas o sentia um instrumento muito longe de minha sensibilidade.
Por isso, imediatamente fui para o radio escrever programas de piadinhas. E de
repente assisti Revolu¢do na América do Sul, de Augusto Boal, feito pelo Teatro
de Arena de Sao Paulo. Foi um deslumbramento para mim, porque pela primeira

vez tive no¢ao de que um instrumento estava proximo de mim. Teatro passou a ser
uma coisa simples e a0 meu alcance. Porque estava ali o homem brasileiro. E estava

ali uma técnica ao meu alcance. (PONTES, 7z Ramos, 2002, p.20).

Essa fala de Paulo Pontes sobre sua primeira experiéncia, como plateia de um espetaculo do
Arena, data de 1962, dois anos antes de ir para o Sudeste trabalhar como teatrélogo e é anterior a
sua experiéncia no Show Opinidao. Logo, seu primeiro contato com esse método de encenagao se deu
como publico, o que possibilitou que ele entendesse as reacdes a peca para, s6 depois, colocar sua
experiéncia em pratica. Esse episodio evidencia também que o projeto proposto por Boal efetivamente
alcangava os espectadores. Mostaco (1982, p. 79) comenta sobre a relagdo do publico com o Show: “Se
os intérpretes e criadores de Opinido nao apenas se autodenominavam o povo, o que salta aos olhos ¢é
o reconhecimento do seu publico: ele, também, vendo-se como povo”. Essa percepgao critica do autor
sobre a recep¢ao do publico ao espetaculo demonstra que um dos objetivos da pega se concretiza: a

identificacdo do povo com o tema apresentado no espetaculo. E prossegue:

Uma exotérica forma de comunicacio fixou-se, a partir do modelo de Opinido,
carreando para o teatro as expectativas e as férmulas do protesto. Acoplando
o idedrio cepecista quanto a pratica artistica (arte do povo, arte popular e arte
revolucionaria) a estratégia ideolégica do PCB, congelou-se o modelo estético
conhecido por nacional-popular, conceito que engloba as duas fontes taticas
citadas e por eles é engendrado, sem maiores explicagoes. IMOSTACO, 1982, p.79.

[grifos do autor]).

Fundado em 1922 com o nome de Partido Comunista do Brasil - PCB e mudando de nome em
1961 para Partido Comunista Brasileiro, esta organizacgao politica surgiu com o objetivo de promover

a revolucio proletaria no pafs e conquistar o poder politico nacional para implementar a mudanga do
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sistema capitalista para o sistema socialista. Eo partido mais antigo do pais, porém, atuou a maior parte
de sua existéncia na ilegalidade, sobrevivendo as altera¢oes politico-institucionais nacionais. Estavam
inclusos em seus projetos, para a implementa¢ao do socialismo, as expressoes artisticas como meio
de alcancar o publico. Ou seja, de alguma maneira, no Opinido, o projeto pecebista, que cristalizou o
modelo estético nacional-popular, alcancou seu objetivo de identificagio com o povo em um espetaculo
de cunho politico, expresso nas musicas (algumas ja conhecidas do povo), nas falas e situagdes colocadas
pelos autores no palco e mesmo com o tom de denincia das falas e das musicas, muito do que aparece
no texto ¢ de modo simbdlico.

Como representagao das mudangas que o espetaculo teatral trazia, podemos falar da peca
Arena Conta Zumbi, de 1965, que trouxe uma encenagao que rompia com todas as convengoes teatrais
naturalistas. A musica entrou no espetaculo como meio de “preparar ludicamente a plateia a receber
as razoes contadas” (BOAL, 1991, p. 1906). Parai-bé-a-ba também foi encenada como musical, tendo a
participagao do coral da UFPB para as cenas com repertério musical e a musica, do mesmo modo que
em Zumbi, aparecia no intervalo entre cenas, na passagem de uma para outra. Primeira peca da série
“Arena Conta...”, trouxe inumeras modificagdes para a cena teatral brasileira, rompendo com “estilos
imodificaveis ou #odificados”.

Essas mudangas se organizaram em um novo sistema apresentado em Tiradentes (1967), outra
peca da mesma série. Esse novo sistema, criado a partir da desordem da pega anterior, utilizava quatro
técnicas principais: desvinculagao do ator-personagem, interpretacao coletiva, ecletismo de género e
estilo e musica. Dentre essas, sao a primeira e segunda técnica que nos auxiliam a entender a proposta de
Paulo Pontes em Parai-bé-a-ba, ao ndo nomear os personagens. Boal introduz a técnica rememorando
que, na Grécia antiga, essa pratica de desvinculagao do ator-personagem ja era comum, pois dois ou trés
atores interpretavam todos os personagens, mudando a caracterizagao com a utilizagao de mascaras. No
caso do Arena,a mascara utilizada pelos atores era figurativa, cada personagem apresentava caracteristicas
proprias, agodes e reagoes que eram preservadas pelos atores durante a atuagao. Assim, era possivel que
a plateia identificasse qual personagem estava em cena pelas a¢es e nao pelos atores.

Neste caminho, Boal cita também exemplos do teatro moderno em que essa desvinculagao foi
utilizada, apresentando como ela ocorria em diferentes géneros teatrais nos quais a narrativa nao seguia

uma cronologia histoérica, ou um desenvolvimento linear do enredo, conforme propunha o aristotelismo.

Ja em Zumbi — e isto ndo é qualidade nem defeito — cada momento da peca era
interpretada “presentemente” e “conflitualmente’, ainda que a “montagem” do
espetaculo nio permitisse esquecer a presenga do grupo narrador da historia:
alguns atores permaneciam no tempo e no espago dos espectadores, enquanto
outros viajavam a outros lugares e épocas. Resultava daf uma “colcha de retalhos”
formada por pequenos fragmentos de muitas pecas, documentos, discursos e

cangbes (BOAL, 1991, p.200).

Para Boal, entio, as vantagens desse modo de formar a dramaturgia e a encenagao eram que,
com todos os atores interpretando todos os personagens, conseguia-se uma unica perspectiva de
narradores, portanto se negava a identificagao ator-personagem do teatro realista-naturalista. Em vez
de o espetaculo ser apresentado sob o ponto de vista de cada personagem, ele passa a ser narrado por
toda uma equipe, conseguindo assim, nos termos do autor, uma “interpretagao coletiva”, concluindo o
segundo objetivo técnico dessa experiencia.

Rosenfeld (1982), ao analisar o sistema Coringa criado por Boal, o percebe como um sistema

que se destina a “fundamentar um teatro que tenha eficacia para o publico brasileiro” e, mais
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especificamente, para o publico do Teatro de Arena, entendendo como eficacia o acerto social desse
teatro e da humaniza¢ao do homem. Para ele, o objetivo era desenvolver um teatro capaz de interpretar
a realidade nacional enquanto comunicava-se com o publico e lhes causar empatia em relagao a(os)
personagem(s) do espetaculo, de modo a apreender as experiéncias nao sé no campo racional.

Dentro desse sistema, o Coringa pode atuar interpretando todos os personagens do espetaculo
(caracteristica central do sistema) do mesmo modo que os demais atores, como também podem nio
interpretar nenhum, assumindo a fun¢ao de narrador onisciente. Outra questao em relacdo a eficacia
do Coringa, diz respeito a rapida troca de atores que representavam o mesmo personagem, o que, na
critica de Rosenfeld, confundia o publico e fazia com que parte da aten¢ao deles se voltasse apenas para
a identifica¢ao do personagem. Por fim, reconhece a importancia da aplica¢ao do sistema Coringa pela
riqueza de ideias e pela seriedade como representou os problemas do teatro brasileiro. Ainda reitera
uma observacao de Sabato Magaldi sobre o sistema quando também reconhece que o Coringa é “a mais
inteligente formulagdo jamais elaborada por um encenador brasileiro”. (ROSENFELD, 1982, p. 19).

Introduzido o sistema coringa, veremos a seguir como ele aparece em Parai-bé-a-ba. Ao produzir
o enredo da peca, Paulo Pontes objetivava trazer para o palco aspectos que fossem comuns ao puiblico
paraibano, alvo central da encenac¢ao. Deste modo, recorreu a diversas expressoes artisticas do Estado
elencadas adiante no texto.

Nesta diregdo, é possivel afirmar que na pega ha dois tipos de personagens: os que foram
criados por Paulo Pontes e o que sao recortes de outros textos. Os que foram criados pelo autor nao
apresentam nome proprio nem caracteristicas fisicas descritas em rubricas, sio personagens que atuam
em diferentes situagdes mas que nao constituem uma trajetdria no decorrer da narrativa; enquanto os
personagens oriundos das colagens tém narrativas proprias, mantidas em coeréncia as obras originais,
mas que ao serem deslocados para a pe¢a, convergem para adensar o tema do texto teatral: o paraibano.
Além desses personagens ficticios com inspira¢des reais, personalidade locais foram citadas ou tiveram
seus discursos citados na pega, como os poetas Manoel José de Lima e José Limeira, o médico Oscar
de Castro, diretor do Departamento de Assisténcia Social, o padre Francisco Pereira que colaborou na
produgdo da pega, os politicos Jodo Agripino e Jodao Pessoa, José Joffily Bezerra, a época secretario da
agricultura do estado e a mie de Paulo Pontes, Dona Lais, que também ¢ citada na peca quando ele fala
da atividade local das enfermeiras, como o atendimento as criangas, nos sitios no intetiot.

Sao citados na peca Os Sertoes de Euclides da Cunha, unico nao paraibano citado, A Bagaceira
de José Américo de Almeida, livro mais citado na pe¢a, Menino de engenho de José Lins do Régo, Eu e
outras poesias de Augusto dos Anjos e o cordel de Leandro Gomes de Barros, Canciao de Fogo. Entre
romances regionais e poemas, os textos desses livros estavam inseridos em diferentes contextos, mas
que demonstravam uma faceta de resisténcia as adversidades climaticas e, consequentemente, financeiras
enfrentadas pelo homem do campo que precisa de chuva para plantar e para colher e, quando nao sao
favorecidos pela natureza, recorrem as espertezas.

Das caracteristicas listadas pelo Sistema Coringa, o estilo diferenciado na estrutura e no género
se aplicam a Parai-bé-a-ba, pois a peca nio se enquadra perfeitamente em nenhum género teatral: ha
tracos do realismo inseridos no texto através de dados estatisticos e economicos da producio agricola
no Estado, da comédia de costumes, através da introducdo de situagdes nas quais o humor é usado

como satira social e a utilizagao da técnica da colagem.

ATOR 2: Em 1950, o sisal, outro grande produto da Paraiba, custava NCr$3,60.
Em 1967 foi vendido a NCt$0,23.

ATOR 1: Os compradores industrializados lancam-se, atualmente, a fabricacio da
fibra sintética, que substituird, gradativamente, o sisal da Paraiba no mercado.
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REVERSAO PARA OUTRO ATOR
ATOR 3: A economia paraibana se baseia na producao agricola para exportagio.
Por isso ¢ uma economia permanentemente sujeita as oscilacdes do mercado

externo. (PONTES, 1968, p.24)

Essa marcacao dos atores, sinalizadas no texto como Ator 1, 2 e 3, é outra caracteristica do
coringa, denominada “interpretagao coletiva”. De acordo com Boal (1991), nesse modo de encenat,
todos os atores interpretavam o texto inteiro criando uma tnica perspectiva de narradores. Assim, nao
havia uma perspectiva individual para cada personagem, mas uma narrativa contada por toda a equipe,
com critérios coletivos.

Diante da impossibilidade de fontes que descrevam a atuagao dos atores em cena, nao podemos
afirmar se a interpretacao em Parai-bé-a-ba funcionava da mesma maneira que no Arena, no qual havia
um conjunto de caracteristicas especificas que constitufa um perfil para cada personagem, de modo
que o publico reconhecesse nessas caracteristicas quem estava sendo interpretado. No trecho acima,
os personagens nao-nomeados sao de criagio de Paulo Pontes, mas seus discursos apresentam uma
contextualiza¢ao historica e contextual, pois sao inspirados em falas de pessoas reais, como é o caso do
Ator 3, cuja fala é o inicio da reproducgdo de um discurso do José Joffily Bezerra, entao secretario da
agricultura do Estado sobre a importancia da produgao agricola, o espaco alcangado no mercado e as
dificuldades da produ¢ao monopolizada de alguns produtos. Como a pega utiliza-se do realismo, esse
trecho refere-se a uma das principais caracteristicas da Parafba na década de 1960: a agricultura, que nao
aparece apenas nos personagens, mas no discurso de autoridades. Desse modo, Pontes acaba expondo
duas visoes sobre uma mesma situagao e por uma o6tica e perspectiva de classes sociais diferentes: a do
lucro, por parte dos politicos e a nogao do trabalho, através dos camponeses.

Parai-bé-a-ba nasce, entre outros desejos, como uma pega paraibana, da criagao ao texto final.
Utilizando o realismo ensejado pela vinculagao a regionalidade enquanto expressao dos dados locais, foi
possivel a Pontes representar fatos, historias, personalidades, lugares que sio comuns aos paraibanos,
espacos com os quais eles ja estabeleceram memorias, figuras conhecidas ou que passaram a conhecert,
trajetorias, experiéncias de vida — como € o caso dessa cena abaixo, decalcada do romance A Bagaceira,
de José Américo de Almeida, forte simbolo e marco do regionalismo, com marcas de nascenga bem
paraibanas. Esse livto marcou o inicio do movimento regionalista que impulsionou a geragao de 1930,
sendo uma obra significativa para a literatura nacional e regional por abordar uma visao do nordeste em
vias de modernizacdo, entrando em contraste com o mandonismo politico e dos senhores de engenho.
Fot o livro base, utilizado por Paulo Pontes, para constru¢ao da peca. Soledade é a personagem central
dos trechos retirados do livro, que acompanham sua trajetéria enquanto mostra ao publico diferentes
situagdes da vida do sertanejo a despeito da seca bem como sua condi¢ao de mulher, que lhe coloca em

algumas situagdes dentro de um espaco de mandonismo e patriarcalismo:

SOLEDADE: A UM CANTO, TIMIDA. Se o senhor pudesse me arranjar um
copo dagua (sic)... eu estou morrendo de sede...

DAGOBERTO: PARA. VOLTA-SE.FITAAMOCAUMTEMPO. EXAMINA-A.
Broca, manda dar 4gua a essa gente. A SOLEDADE. Estes (sic) dois homens que
estdo com voceé sio seus irmaos?

SOLEDADE BAIXA A CABECA. O PAI RESPONDE ENVERGONHADO.
PAI: Nio, senhor. Mas é como se fosse.

DAGOBERTO VOLTA-SE A FITAR A MOCA UM TEMPO. VAI EM SUA
DIRECAO. Quem é este homem?

SOLEDADE: Meu pai. (PONTES, 1968, p. 10).
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O sertanejo, por exceléncia, é o personagem da pega: através das narrativas literarias, voltadas ao
contexto da seca, da migra¢ao, da mendicancia, da fé e da esperanga, ¢ dos discursos oficiais e dos dados
estatisticos e de mercado, ¢ das situagoes reproduzidas e encenadas que esse personagem-tipo, por
diferentes oticas, é colocado no palco. Contudo, os personagens da peca nem sempre correspondem
as caracteristicas esperadas pelo publico, no entanto, a identificagao ocorre quando trejeitos, estigmas e
semelhancas sdo evidenciados no palco, pela fala desses narradores, que estao presentificados no palco,

pelo elenco em fungio coringa.

ATOR: A mulher da Paraiba ou é oito ou é oitenta, uma o marido sustenta com
tapa no pé do ouvido, outra bate no marido de vassoura e espanador. Escolha bem,
meu senhort, que sorte prefere agora; homem feme (sic.) sim senhora ou mulher
macho sim senhor.

ATRIZ: A mulher da Parafba nio é o que o senhor diz. E simples, mas é feliz, falo
assim por que ja vi: uma noivou sete vezes, com sete homens viveu e o seu segredo
de moga com ela permaneceu... (PONTES, 1968, p. 6).

Uma forma da poética popular da cultura regional, o repente, aparece no texto em algumas
cenas, como a citada acima, que tem como tema central o paraibano e suas especificidades. E assim
que o repente torna-se um dos elementos culturais de identificagao do publico, justamente por ser uma
expressao da cultura local mais préxima do povo, que se manifesta nas ruas, nas feiras e que também

toma por tema o cotidiano popular.

ATOR 3: O que ¢ que di na sua terra? Que lavoura ela da melhor?

ATOR 4: Da nada nio senhor.

ATOR 3: Como nio dar

ATOR 4: A terra é muito ruim. Sol muito quente, semente mirrada, chove pouco,
enxada cega, preco barato... da nada nio, senhor...

ATOR 3: Que historia € essa, meu senhor. Ali naquela baicada, plantando feijao,
por exemplo... o que é que o senhor acha?

ATOR 4: Ahhhh, plantando da (PONTES, 1968, p. 20).

A satira social, recurso utilizado por Paulo Pontes na maioria dos seus textos teatrais, ¢ uma
caracteristica do autor desde quando era radialista. A presenca de didlogos como esse, além de causar
risos no publico, evidencia a sabedoria do homem popular que entende que a terra, sem trabalho, nao da
nada. S6 através do esfor¢o pessoal e da producio ¢ que os frutos do homem do campo serdo colhidos.

Dentre as musicas presentes na pega estaio Asa Branca, Faz for¢a Z¢é pra melhorar e Siri
jogando bola de Luiz Gonzaga, Como tem Z¢é na Paraiba de Jackson do Pandeiro e Fogo no Parana
de Jodo do Vale. As musicas siao todas do mesmo estilo musical, o forrd, ja muito popular no Estado.
Com excegao de Asa Branca, que, além de compor o enredo da pega, serve como indicativo de passagem
de uma cena para outra ou quando ha mudangas dentro da propria cena.

A utilizagdao da musica no espetaculo ocorre de duas maneiras: como recurso épico, através da utiliza¢ao
do coro, e como parte do enredo. Jackson do Pandeiro é um dos musicos paraibanos mais conhecidos,

denominado “rei do ritmo” pelo modo como cantava e tocava o pandeiro.

Virgem como tem Zé

7€ de baixo, Z¢ de riba
T’esconjuro como tanto Zé
Como tem Zé 14 na Paraiba
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Num forré que eu fui em Cajazeiras
O cacete cantou e fez banzé

Pois um bebo no meio da bebedeira
Falou mal e xingou a mée de um Z¢
Houve logo tamanho rapa pé
Como tinha s6 Zé neste zum

Maie de Zé era a mie de cada um
No Sertao brigou tudo que era Z¢é (PONTES, 1968, p. 23).

A satira também aparece no texto através da musica, como ¢ o caso de Como tem Zé na
Paraiba, de Jackson do Pandeiro, na qual o autor ironiza a quantidade de paraibanos que atendem pelo
nome de Z¢é, comum na nossa cultura popular. Essa musica, através do humort, brinca com um dos
apelidos mais comuns no Estado e com o estigma do homem nordestino, tido como aquele que nao
foge a briga.

Nio tivemos acesso as leituras que Paulo Pontes fazia nem a sua biblioteca pessoal, mas diante
da sua proximidade dos encenadores que atuavam no Sudeste, notadamente com Augusto Boal durante
o Opinido, é sensato supor que suas experiéncias como dramaturgo ou espectador dessas pegas fez
com que adotasse esse estilo para a construcao do nosso corpus de analise. A multiplicidade de datas,
autores, estilos artisticos e literarios, a escolha de grandes personalidades e de pessoas oriundas do
povo corroboram que Paulo Pontes buscava abarcar amplamente uma identidade regional paraibana.
Através da identificacdo pessoal sentida pelo publico individualmente, este, a0 se deparar com inumeras
reprodugdes de si e do outro através dos personagens, reflete sobre a sociedade na qual esta inserido.

Parai-bé-a-ba se tornou um marco na histéria do teatro paraibano, sendo considerado por Lima
(2016) o espetaculo que da inicio a segunda modernidade teatral paraibana, tanto por sua relevancia
quanto pelas técnicas utilizadas. Como ja dito, Paulo Pontes buscou representar, sob inimeras éticas e
facetas, o paraibano na década de 1960, e elegeu o homem do campo como personagem central para
essa representacao. Buscou, principalmente nas expressoes culturais do Estado, as caracteristicas que
queria representar. Sendo assim, conseguiu, em um Estado onde o teatro ainda nao é valorizado, colocar

a Parafba no palco e na plateia.
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LOURDES RAMALHO: A MEMORIA E A FABRICACAO DA ESCRITA

Valtyana Kelly da Silva'

Sou como as planta da terra — o cardeiro, o xique-xique... Elas ¢ assim pra resistir a secura do
sertdo. Como podiam ser macia, delicada, se tem de viver num chio esturricado, sem agua que

amoleca o barro donde tirtam seu sustento??

Em uma tarde nublada, ando silenciosa, pelas ruas da cidade, indo ao encontro de um desafio.
Finalmente surge-me o lugar desejado, um grande portio branco defronte a uma casa antiga. No seu
amago: a residéncia de Lourdes Ramalho. A mobilia antiga e as fotografias me apresentam um espago
de memoria, os rastros e vestigios de uma época passada... Minutos depois, estou em sua biblioteca,
abarrotada de livros, entrevistas, cartas e rascunhos, um Olimpo para os historiadores, com o intuito de
realizar algumas investigagoes. A posteriori, avisto uma senhorinha, as margens do seu centenario, com
a pele marcada pelo tempo. Seu olhar alcanga o meu, ela me observa, e ao ter o conhecimento do meu
interesse em estudar suas obras, langa-me um grande sorriso.

Senti no seu entusiasmo o desejo que sua obra permaneca viva, mesmo com o passar dos anos e
o esquecimento nos circundando. Entio, no trajeto de volta para casa pego-me pensativa, questionando-
me: quais caminhos me trouxeram até aqui? Os percursos e percalgos enfrentados pelo historiador, em
sua trajetoria, nos colocam entre passado, presente e futuro; nos retiram da comodidade, fazendo-nos
participar do tempo e suas transformacgoes; nos fazem trilhar entre a memoria, diferengas, praticas e
experiéncias. Sdo caminhos sem origens definidas ou certezas, sem um roteiro fixo ou um destino certo
alcancavel; entre contradi¢cdes e possibilidades, nés nos construimos, reinventamos e seguimos nossa
jornada.

Nascida em 23 de agosto de 1920, no territério sertanejo de Jardim do Seridé — RN, Maria de
Lourdes Nunes Ramalho vem de uma familia de artistas e educadores: bisavé violeiro e repentista, mae
professora e dramaturga, tios atores, cordelistas e violeiros. Ao mesmo tempo que crescia em termos
da educagido formal no sertao, garantida pela sua mae, Ana Brito, “a menina Lourdes cresceu ouvindo
cantorias de viola e as histérias contadas por vendedores de folhetos, aprendendo assim, desde cedo, a
amar sua terra e a cultura do seu povo” (ANDRADE e MACIEL, 2011, p. 10). Escreveu suas primeiras
pecas na adolescéncia e participou de varias montagens teatrais no seio familiar, incentivada pela mae
e tios.

Lourdes Ramalho, tal como o Nordeste, sao filhos da década de vinte (SILVA, 2005, p. 30).
Neste periodo, a maioria dos intelectuais nordestinos iam estudar no Recife, como o fizeram José Lins
do Rego, Gilberto Freyre, Ariano Suassuna, e outros. Lourdes Ramalho fez licenciatura em Letras em
Jodo Pessoa, entretanto estudou em colégios de Recife e Natal, “ber¢o da invenciao do Nordeste, lugar
onde os intelectuais nordestinos pensaram, discutiram e idealizaram um Nordeste rural, folclérico e
popular” (ALBUQUERQUE JR., 1999, p. 23).A “menina Lourdes”, oriunda deum l6cus privilegiado,

1 Mestre em Histéria pelo Programa de Pés-Graduagiao em Historia, Cultura e Sociedade da Universidade Federal
de Campina Grande. Lattes: http://lattes.cnpq.br/8047812355787300
2 Fala da protagonista Mariana em As IVe/has. RAMALHO, Maria de Lourdes Nunes. Teatro Nordestino: cinco textos para

montar on simplesmente ler. Campina Grande: RG, 1981.

25



cresce, e suas pecas iriam ganhando novos contornos, em dialogos constantes com o tempo e espago,
misturando passado e presente, o regional e o nacional.

Falando no tempo, sendo este intrigante, misterioso, as vezes cruel, outras benevolente, ¢é
importante destacar que é preciso ter cuidado ao analisa-lo. Segundo Hartog (2014, p.26), o tempo
tornou-se “a tal ponto habitual para o historiador que ele o naturalizou ou o instrumentalizou. O tempo
¢ impensado, ndo porque seria impensavel, mas porque nio o pensamos ou, mais simplesmente, nao
pensamos nele.” Devemos, portanto, investigar nossas fontes inseridas no tempo a partir do prisma da
historicidade, como produto de praticas sociais, culturais e politicas diversas e ambiguas.

As veredas dramaturgicas de Lourdes Ramalho atravessaram diversas fronteiras. Durante sua
vida artistica — longa, a proposito, abrangendo desde a década de 1960 até meados de 2019, ano de sua
morte —, enamorou-se de varias tematicas, como a seca, o €éxodo rural, os abusos do poder politico local,
vingangas familiares; contrastes do mundo rural e urbano, do privilegiado e discriminado, do opressor e
oprimido, contradi¢oes da prépria vida. “Viver a vida sem conta-la é um siléncio vazio, nossa morte. Por
1sso as narrativas sio importantes e decisivas (REZENDE, 2000, p. 45).Destarte, nio podemos excluir
a multiplicidade, as transgressoes, os inimeros debates e as possibilidades que sdao interminaveis na sua
escrita, que fornecem questdes de cada época.

Para além do legado artistico familiar, embevecida do Teatro Epico, Teatro de Arena, dos
Centros Populares de Cultura, do Teatro de Estudante da Paraiba, do Movimento Armorial, etc., Lourdes
Ramalho une essa bagagem e propde recriar nos palcos o universo nordestino, valorizando sua heranga
cultural. E ela “quem inicia na cidade uma maneira de dizer o teatro campinense, o teatro nordestino.
Em um contexto onde o fazer teatral ¢ um dos lugares de producao de subjetividade, de amizades (...)”
(SILVA, 2005, p. 110).Assim seu teatro acaba sendo visto como um teatro “vanguardista” em Campina
Grande, porque, do mesmo modo que Ariano Suassuna ¢ Hermilo Borba Filho, é defensora de um

teatro nordestino e popular.

Em Lourdes Ramalho ¢é possivel reconhecer a condi¢ao do intelectual que opta por
nao se distanciar da pratica dos mais simples, seus ditos e saberes. [...] Ao se colocar
como observadora dos costumes dos homens simples, ela se distancia, e 20 mesmo
tempo se aproxima deste povo. Descreve fatos vistos, observados na sua vivéncia
e em lugares comuns. Acontecimentos testemunhados, e também aqueles de que
ouviu falar ou ouviu ser contado por seus parentes. (SOUZA, 2011, p. 98).

Portanto, a relevancia do teatro de Lourdes Ramalho, e o seu estudo, se fortalece a medida
que a enxergamos como uma dramaturga que une diversos lugares em si: originaria de uma familia de
cantadores e poetas populares; que traz para si a responsabilidade de escrever sobre o meio em que
nasceu e viveu; que acompanha as transformagoes da arte teatral brasileira e das categorias sociais; e
que, por fim, faz do teatro uma critica a conjuntura politica de Campina Grande, da Parafba, dialogando
com os problemas do Brasil.

As décadas de 1960 e 1970, periodo de ascensao dramaturgica de Lourdes Ramalho, foram
fecundas para as artes brasileiras. ““[...] marcam o amadurecimento da dramaturgia e da encenagao, a
afirmacao de uma geragiao que assume o teatro como atividade socialmente responsavel, langando-se na
investigacao dos temas mais urgentes do processo socio-politico nacional” (PEIXOTO, 1986, p. 121)
Censura, tortura, exilio, prisio: tornaram-se palavras comuns no vocabulario daqueles que praticavam

este offcio. O cenario elaborado por Lourdes Ramalho nio remete a censura — mesmo a autora tendo
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obras cerceadas —, ao exilio ou prisdes comuns a outras pecas do periodo, e sim aos exilios, torturas e
prisoes que a seca e politicas publicas subjugavam as populagoes sertanejas.

Esta mesma seca que “provoca necessariamente uma sensagao de perigo ou de ameaca 2
sociedade, tanto como descontrole social provocado pelas movimentagoes da multidao — invadindo,
saqueando, exigindo protecao — quanto como desagregacao social pela fome e pelas migracoes
continuadas” (NEVES, 1996, p. 26).Igualmente protagonista, a seca nao tem falas, mas paira, como
uma sombra, em varias obras de Lourdes Ramalho; seja no ambito rural ou urbano, ela esta a espreita,
provocando atritos, conflitos e sensibilidades. A seca, portanto, ¢ investigada em sua historicidade, “em
sua multiplicidade de tempos e de imagens, como produto da articulagao e da sedimentacao de camadas
de sentidos, de afetos e de percepcdes.” (ALBUQUERQUE JR., 2017, p. 227).

Pensar a seca no contexto de escrita de Lourdes Ramalho ¢ desnaturalizar o objeto, colocando-a
no centro da interpretacio de praticas humanas que carecem de significacio. E analisar todos os
enfrentamentos das forcas sociais, as movimentacoes, influéncias, continuidades e descontinuidades
existentes no processo de fabricacio de saberes, textos e subjetividades. Sofrimento, solidao, perda,
raiva, vinganca e medo sdo sensibilidades carregadas pelas suas protagonistas — como demonstrado
na epigrafe. Mariana, protagonista de As Velhas, nivelando-se a seca, ¢ como um cacto, solitiria, com
espinhos cravejados, suportando o peso da sobrevivéncia a mingua.

Tendo tudo isto em mente, este artigo objetiva problematizar a escrita ramalbiana, como um
lugar histérico e social, relacionando-a a memoria e as praticas de escrita. Através da sua obra As Velhas
(1975) ambientada no cenario da seca, analisaremos: como Lourdes Ramalho fabrica seu texto? Como
conversa com suas memorias € com 0s movimentos teatrais regionais que experencia? Considerando
estes questionamentos, acreditamos, em consonancia com Silva (2005, p. 36), que isto ¢ ir “contra o
essencialismo que constrdi a autora, é querer entender sua obra como um discurso historico, atravessado
por outros discursos, por relagdes de poder e que almejando a singularidade e racionalidade, consegue

se naturalizat, tornar-se a — historico.”
I ato: a memoria

Acreditamos que continua sendo tarefa singular dos historiadores e uma das suas responsabilidades
com seus contemporaneos “a leitura das diferentes temporalidades que faz com que o presente seja o
que ¢é, heranga e ruptura, invencao e inércia ao mesmo tempo”. (CHARTIER, 2002, p. 62). A vista disso,
atentamos que a composi¢ao artistica de Lourdes Ramalho, devido a amplitude, dialoga diretamente
com distintas épocas e formas de dizer e fazer o teatro. Inclusive, sua produgao nao é percebida como
em um percurso para a ascensao ou queda, ao contrario, é tratada dentro das teias e relagdes complexas
que se constro.

Lourdes Ramalho, em sua escrita e no seu falar, observando entrevistas, acreditava “estar
imortalizando algo da cultura do passado, dos ditos, falares, praticas e crengas que estariam se
dissipando no tempo.” (SOUZA, 2011, p. 49) — inclusive se dissipando com o advento da modernidade,
assemelhando-se ao pensamento elaborado pelo Teatro do Estudante de Pernambuco, e posteriormente
ao Movimento Armorial, ambos orientados por Hermilo Borba Filho e Ariano Suassuna. Quando
ela coloca suas narrativas neste lugar de resgate do passado, ela coloca seu texto como memoria.
Principalmente memorias suas, da infancia interiorana. E nessa vontade de memoria, ela fabrica sua

escrita.
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Se para a dramaturga, a sua obra é heranca e memoria de sua infancia e de toda sua trajetoria;
para a histéria, além disto, sua obra ¢ rupturas, esquecimentos, paradoxos, repeti¢oes, circunstancias,
e tudo aquilo que a faz transcender o préprio texto. Historia e memoéria, longe de sindnimos, elas se
opoem. Dado que, segundo Nora (1993, p. 9), a memoria é sempre suspeita para a Historia, haja vista
o saber histérico ser oriundo de uma operagao que demanda analise e discurso critico. Além disto,
a memoria nao ¢é algo consumado, como uma lembranga viva das pessoas e grupos, ela é um ativo
processo de criagao de sentido.

Por isto, ao lidar com As velhas de Lourdes Ramalho, precisamos nos ater a ideia de memoria,
no qual nenhum passado passa, todo passado € presente. O essencial é compreender como a memoria
se insere nas praticas cotidianas e como se inscreve nas diferentes maneiras de pensar, fabricar, sentir e

agir no presente.

Em lugar de se tomar o conceito de memoria como algo acabado e avaliar que esta
se aproxima ou se distancia daquilo que é considerado verdadeiro, ou seja, ser uma
lembranga viva de pessoas e grupos, propoe-se estuda-la nas diversas formas que
adquire em situagdes sociais e historicas especificas. Ou seja: estudar o significado
social que as lembrancas adquitem em funcdo de temas e questoes colocadas pelo
presente, bem como avaliar a dimensao de experiéncias individuais e coletivas que
colocam a memoria em constante movimento a partir dos desafios sociais, politicos
e culturais MONTENEGRO, 2006, p. 115).

Neste aspecto, nao ha uma imortalizagao do passado, por que a memoria é presente, tal como o
proprio passado. Lourdes Ramalho ao escrever sobre suas memorias de infancia, de sua mae dramaturga
e familia de cancioneiros ou do sertao, escreve igualmente alicer¢ada nas memorias de quando era
estudante no Recife e teve contato com o Teatro do Estudante de Pernambuco; escreve influenciada
pelo Teatro do Estudante do Brasil de Paschoal Carlos Magno; escreve através da sua propria lente
de como deve ser o teatro. Portanto, sua escrita, sendo memoria, ¢ um combinado de experiéncias,
vivéncias, distanciamentos e aproximagoes.

Sua composigao artistica dialoga diretamente com as transformagoes ocorridas na dramaturgia
do Brasil. Ela absorveu o clima de modernizagao do teatro brasileiro, iniciado pelo Teatro Brasileiro de
Comédia nos anos 1940, e do Teatro de Arena em meados da década de 1950. Ambas as contribuicbes
despontariam em uma teatrologia preocupada, por exemplo, em mostrar a “cara” do pais. Préximo a
década de 1970, “a partir da decretacio do AI-5, em 1968, com a retragdo desse teatro politico e, na
sequéncia, com a entrada em cena da nova dramaturgia, o que se percebe é o eclodir de uma produgao
caracterizada por apresentar em comum o traco da sinceridade, da autenticidade [...]” (ANDRADE,
2011, p. 9).

O cenario politico e social brasileiro que era de embate contra o poder governamental ditatorial
vigente, faz com que, a partir do teatro, os dramaturgos busquem alternativas para uma conscientiza¢ao
ou critica da realidade dos individuos envolvidos neste enredo. Por isto, o uso da linguagem popular e
das palavras buscava a reaproximagdo do teatro brasileiro com o povo brasileiro. As praticas culturais
assumem um dever para com a sociedade, e travam uma luta com unhas e dentes. Lourdes Ramalho
traz esse enfrentamento para si quando escreve acerca da seca em As velhas no universo das Industrias

da Seca.

28



Ademais, a dramaturgia de autoria feminina das décadas de 1960 — 1980 se revela como uma
dramaturgia de cunho politico, embora diferenciado daquele “teatro politico” proposto pelo Arena
e Opiniao, por exemplo. Lourdes Ramalho trilha, igualmente, de acordo com o Teatro Popular do
Nordeste, surgido em torno de 1959. No qual os dramaturgos propunham um teatro redemocratizado e
que tivesse como destinatario o povo, com o qual dialogariam através da escolha de temas que “deveriam
ser buscados nos assuntos do povo, nas histérias da literatura popular em versos, poesia épica, tragica,
cOmica, passional, que o povo gosta de ouvir cantada pelos cegos nas feiras e por outros cantadores”
(AYALA, 2002, p. 35).

Em Campina Grande, Lourdes Ramalho também escreve nessa perspectiva,
pensando a identidade ibérica da regido a partir dos costumes e valores sertanejos.
E a partir do sertdo que a autora inscreve a identidade da sua regido, da sua cultura,
nesse momento em que a identidade do Brasil esta sendo (re)inventada a partir da
ideia de popular. E a0 mesmo tempo em que cria esse discurso sobre a cultura da

regido, simultaneamente institui o seu teatro como o lugar de resgate da mesma.
(SILVA, 2009, p. 23).

Deste modo, Lourdes Ramalho em sua producio mantém uma atitude de reflexdo sobre
determinadas experiéncias de vida, e ao se inscrever em um estilo “regional” e “popular” provoca
reagdes, discussoes e contradigdes. Seu proposito artistico, segundo Souza (2011, p. 99), ¢ o de provocar
o espanto de um publico que além de se identificar com as ambiguidades de suas personagens, aprende
a espantar-se e pensar a propria realidade. A este respeito, a seca, como dito anteriormente, mostra-se
protagonista em suas obras.

No tocante a fabricagio da escrita relacionada a memoria, outro aspecto que devemos
problematizar é o carater seletivo da memoéria. Visto que, quando nos referimos ao passado ha “um
oceano de siléncio, ligado a partilha desigual dos tragos, da memoria e, ainda mais, da Historia”
(PERROT, 2005, p.9). Lourdes Ramalho, em As Velhas, escreve um sumario no qual aponta que ¢ uma
“Peca regional nordestina”; ao colocar a sua obra no universo da cultura e do teatro nordestino, ela faz
escolhas, ela seleciona aspectos e caracteristicas que sua pega possuiria.

No periodo de escrita de Lourdes Ramalho, urgia um teatro, como supracitado, que “fosse
voltado para o povo, que pudesse lhe despertar o interesse, que falasse em sua lingua dos assuntos que
lhe diziam respeito: seus problemas, seus desejos; um teatro, enfim, que fosse a praca publica, as escolas,
as feiras, aos ambientes tidos como populares” (TEIXEIRA, SOARES ¢ ALBERNAZ, 2007, p. 76);
em consonancia com a ideia de levar o teatro ao povo ao invés de trazer o povo para o teatro como
reproduzido em diversos meios artisticos e de comunicagao.

Logo, ao buscar nesse povo e nas suas memorias o enredo para a produgao da sua escrita
em As Velhas, Lourdes Ramalho dialoga com anseios e desejos de movimentos culturais do presente.
Escreve tendo como objetivo um teatro comprometido, que comunga com as causas e aspiracées dos
desafortunados e esquecidos. Isso corrobora o pensamento de que a memoria ¢ a comunhao de diversas
temporalidades, haja vista ela fabrica o seu texto sobre um passado através da otica do presente. As
Velhas e as suas personagens estdo circunscritas em um emaranhado de acontecimentos, ideologias,
movimentos e confrontos que unem diferentes épocas.

Inclusive o surgimento do Festival de Inverno de Campina Grande (1975), palco da consolidagao
de Lourdes Ramalho como dramaturga, é fruto desta época, deste “sentido popular” que o espetaculo

deveria incorporar. Para além da escrita, alga-se uma nova forma de se exprimir teatralmente, com novas
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técnicas de montagem e novas abordagens. Dramaturgos buscaram uma espécie de renovagao pela

tradicdo. Dentro dessa perspectiva, analisar a fabricacdo de escrita de Lourdes Ramalho, é:

acompanhar como, a cada momento, foram se estruturando e impondo
determinadas formas de conceber e reconhecer a legitimidade dos fatos artistico-
culturais. Pensando a conectada as relagOes sociais e arranjos de poder correlatos
a formas as complexas e multifacetadas experiéncias de criagdo cultural, tal como
foram vivenciadas e experimentadas pelas pessoas em suas especificas circunstancias
historicas. (TEIXEIRA, SOARES e ALBERNAZ, 2007, p. 71).

Por fim, Lourdes Ramalho se coloca e ¢ colocada neste lugar memoria, mas ela, tal como a propria
memoria, dialoga com os trés tempos: presente, passado e futuro. Eles se misturam nas tentativas de
construir suas narrativas. Isso nos mostra que nao ha um tempo linear, mas um dialogo entre os diversos
tempos. A memoria fortalece a relagdo entre as experiéncias e vivéncias que fabricam o texto. Acredito,

como diz Antonio Paulo Rezende, que a memoria da significado ao que nos cerca, enraiza sentimentos.
IT ato: a seca

Ao adentrarmos no universo de Lourdes Ramalho empreendemos uma analise dos lugares de
escrita. A dramaturga ao escrever As Velhas, como supramencionado, niao se desassocia do meio que
cresceu, das leituras que realizou ou dos movimentos culturais que participou. Portanto, produz a partir
de um espago de vivéncia: o sertao nordestino; de um circulo social: oriunda de uma familia de poetas
cantadores e desenvolvedores da literatura de cordel —aspecto exposto na sua assimilagao da poesia
popular em sua escrita; e dos acontecimentos e movimentos de sua época. Neste artigo buscamos,

entao:
(...) entender e explicar como os homens de uma outra época davam sentido ao
mundo, como se relacionavam com os seus semelhantes e como pensavam a si
proprios; descobrir as razbes e os sentimentos que mobilizaram um outro tempo
e que foram responsaveis por suas praticas sociais; compor tramas, surpreender
enredos, supor desfechos de situacGes outras, distantes no tempo, e, por vezes,
aparentemente incompreensiveis... Nao serdo essas, a rigor, as metas de todo

aquele que busca tornar-se um historiador? (PESAVENTO, 2008, p. 11).

A partir do momento que o teatro se serve de todo esse contexto social e cultural, consuma-se
enquanto institui¢ao construtora de representagoes que sao dadas a serem lidas e analisadas. A dimensao
politica do teatro nao ¢é ignorada, como escreveu Boal (1991, p. 13), “[...] todo teatro ¢é necessariamente
politico, porque politicas sao todas as atividades do homem, ¢ o teatro ¢ uma delas”. Logo, no palco
ha histérias e enredos que demarcam o espetaculo. Portanto, ao lidar com o teatro precisamos ter em
mente que “ndo existe forma ideal de fazer teatro, o ponto de partida e o ponto de chegada ¢é a realidade
social na qual o espetaculo nasce, vive, existe e morre. Somente um estudo profundo e critico do real
pode fornecer os caminhos de acio”(PEIXOTO, 1986, p.62).

Nutridos da problematizacdo no ato anterior acerca do tempo, memoria e escrita, no estudo da
fabricagao da escrita de Lourdes Ramalho, e de As Velhas, ¢ imprescindivel investigar a seca, pois ela é
protagonista. Como mencionado, a dramaturga dialoga com suas memorias de infancia e com todo o

periodo de experiéncia com diversos movimentos teatrais, sobretudo o Teatro Nordestino. A analise do
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texto teatral pode ser uma fonte inesgotavel quando nao o observamos como uma categoria fechada,
e sim uma relagio, o centro de inumeraveis relacdes. Neste aspecto, Lourdes Ramalho ao assumir um
tom de cunho denunciativo em As Velhas, de dentncias sobre a seca, faz da sua pe¢a uma acio politica.

No sumario, antecessor do inicio das falas das personagens, Lourdes Ramalho pontua que seu
texto ¢ uma pega regional nordestina e que tem como foco “as fontes de trabalho de emergéncia,
formada pelo governo, por ocasiao das secas. Dentncia de roubos efetuados pelos politicos, quando
vendem, nos barracdes, as magras ragoes de mantimentos destinadas gratuitamente aos flagelados”
(RAMALHO, 1981, p. 51). Este artigo nao tem como finalidade discutir acerca da questdo politica que
envolve todo o contexto da seca na Paraiba, mas pontuar como a experiéncia no cenario da seca, em
didlogo com os movimentos teatrais regionais, contribuiram no processo de fabrica¢ao da escrita da
peca As Velhas de Lourdes Ramalho em 1975.

Inicialmente, faz-se oportuno demonstrar que o debate regional esta entrelagado a ideia de
Nordeste, “uma criagdao cultural que recorta nao apenas diferenciagdes espaciais, mas especialmente
marca um territorio de poder e de saber.”” (NEVES, 1996, p. 19). O préprio Nordeste e nordestinos, o
sertdo, sao invengdes destas relagdes de poder e saber. “A regido se liga diretamente as relagoes de poder
e sua espacializa¢o, ela remete a uma visao estratégica do espaco, ao seu enguadrinhamento, ao seu recorte
e a sua analise, que produz saber.”(ALBUQUERQUE JR.,1994, p. 7).Portanto, para analisar como
Lourdes Ramalho insere o contexto da seca nas suas obras, para além de uma memoria de infancia no
interior da Paraiba, é importante destacar a discussiao que envolve sertio e Nordeste.

As obras literarias, bem como as teatrais, tiveram uma forte participagao na inven¢ao do Nordeste,
haja vista suas conexdes a tudo aquilo que as circundam, que lhes ddo nido s6 o corpo, mas também
constituem uma parte da sua alma. Lourdes Ramalho, para além das experiéncias de repressao militar
brasileira, do movimento cultural e teatral que vivenciava o Brasil, a Parafba e a cidade de Campina
Grande (sobretudo com o advento do Festival de Inverno), incorpora em As Velhas, o debate acerca do
popular e regional, ressaltando o fluxo de cunho regionalista, influenciado pela literatura do Romance
de 30, que em meados do século XX foi incorporado na literatura dramatica do Nordeste, abordando as
diferentes condigbes sociais, politicas e culturais dessa regidao. (DANTAS FILHO, 2017, p. 16).

Nestas narrativas o Nordeste é comumente associado ao sertdo, em As Velhas niao ¢é diferente.
“O sertao, antigamente / era paisagem bonita / veio a seca e queimou tudo / hoje a quentura maldita
/ mata a semente de vida / de quem se atreve a ficar / A gente, disiludida / parte da terra querida
/ sempre pensando em voltar...” (RAMALHO, 1981, p. 80). Este mesmo sertdo pegajoso, que estd
na alma, na fala, no corpo, na escrita. “O sertdo ¢ uma escrita, o sertao é uma escritura, o sertio esta
nas Escrituras. O sertdo segue colado ao pé da alma daquele que o abandona e foge para a cidade”
(ALBUQUERQUE JR., 2019, p. 134). Essas narrativas sobre o Nordeste o inventam e demarcam uma

selecio de memoria e escrita.

O medo de nio ter espagos numa nova ordem, de perder a meméria individual e
coletiva, de verem seu mundo se esvair, € que leva a énfase na tradi¢io, na construgao
deste Nordeste. Ele é fruto de uma sensibilidade reativa a historia, entendida como
processo destrutivo das experiéncias cristalizadas. Essa tradicdo procura ser uma
baliza que otiente a atua¢do desses homens numa sociedade em transformacio e
impeca o maximo possivel a descontinuidade histérica. (ALBUQUERQUE JR.,
1994, p. 122).
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Nao estamos defendendo uma verdade sobre Nordeste, ou uma “verdadeira” representacao do
Nordeste. Buscamos compreender como aconteceu e acontece a produgio, a invenc¢ao do Nordeste,
como ela funciona, dentro ou fora das fronteiras; em diferentes temporalidades, nas memorias, nas
diferentes formas de dizer, dizer-se e escrever. Almejamos entender como Lourdes Ramalho, submetida
a todas as suas memorias e experiéncias de dramaturga, fabricou o seu texto, As Velhas, inserido neste
universo da seca, do sertio, do Nordeste; logo, como ela, enquanto dramaturga, inventa o seu proprio
Nordeste.

No que concerne a seca, desde que “foi descoberta em 1977, como um tema que mobilizava,

que emocionava, que podia servir de argumento para se exigir recursos financeiros, construcao de obras,
cargos no Estado, etc. O discurso da seca e sua “industria” passam a ser a “atividade” mais constante
e lucrativa [...]” (ALBUQUERQUE JR., 1994, p. 101). Desta forma, o tema da seca foi um dos mais
importantes na origem da propria ideia de Nordeste, tanto que outras zonas climaticas e outros espagos
ndo possuem tanto foco nas narrativas que fabricam a imagem do Nordeste.
“Da quentura a labareda/ vem do chio — desce do ar / cadé o atalho ou vereda / que nos leve a
um bom lugar / Bate o pé comendo estrada / na esperanca de chegar...” (RAMALHO, 1981, p. 52),
cantam as personagens. A seca ¢ internalizada por Mariana que se compara ao cacto, a Branca que diz
nao ter esperangas, a Chicé que “pode chover canivete” pois ele ¢ forte demais devido a seca, Vina
¢ amargurada. As personagens possuem sensibilidades articuladas com as vivéncias em meio a seca.
Portanto, Lourdes Ramalho, em As Velhas, pontua esse sertio do Piancd, quente, seco, assolador, como
eixo central da sua narrativa.

Portanto, Lourdes Ramalho da sentido e constréi o mundo que é dela na fabricagdo de sua
escrita. Nao ha uma dissociacdo da realidade e da representagao, ambas ganham vidas no palco, haja
vista serem frutos de uma visao de mundo, dos acontecimentos histéricos, do presente de quem escreve.
(CHARTIER, 1989). As personagens siao oriundas do seu intimo, sao os seus anseios e realidade,
sao os poderes e circunstancias, ali representados. Como o texto nao existe em si, separado de toda
materialidade, a sua escrita carrega consigo todas as dores, complexidades e ambiguidades da autora,
do contexto social e politico que vivia, das suas escolhas e percep¢oes, de um universo que ultrapassa

O texto.
Epilogo

Pensar em memoria e em histéria induz-nos a referirmo-nos ao sujeito que evoca e ao sujeito que
escreve, agente desse ato de presentificar uma auséncia. “Falemos, pois, de individuos, de subjetividades,
de trajetorias pessoais, de histérias de vida. Esse ¢, para todos os efeitos, um viés muito importante,
resgatado pelos estudos da cultura”. (PESAVENTO, 2008. p. 15).

Lourdes viveu o Nordeste, viveu os tracos de ruralidade e festas populares que circundaram
suas experiéncias; além de sua tendéncia intelectual e artistica, havia um desejo de meméria da infancia
e juventude; das sensibilidades que carregava consigo e ganhou vozes através de suas personagens;
dos seus contrastes com as novas formas de ver o mundo. Sua contribui¢do para o teatro de Campina
paraibano ¢é imensa.

Dentre inimeros dramaturgos, Lourdes Ramalho chamou-me a aten¢io por possuir uma linha
ténue entre ela e sua escrita, entre ela e suas protagonistas; por concentrar suas experiéncias no escrevet,

sendo arida, crua, cética, contraditéria e critica; por mover-se entre diferentes cenarios. Uma mulher
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heterogénea que transportou a diferenga e diversidade para suas personagens, nos concedendo enredos,
de fato, impares e com fortes aspectos sociais e culturais.

Destarte, discutir o lugar do teatro de Lourdes Ramalho ¢ aliviar em grande medida o siléncio que
ainda paira sobre a cultura e a dramaturgia campinense na década de 1970. Pensando, em consonancia
com Albuquerque Jr. (1993, p. 89), que “o tecido cultural é um territério que esta permanentemente
sendo redesenhado, se inovando, sofrendo terremotos, fissuras, por onde afloram novos elementos,
que lhe da mais forma”, pensar o teatro de Lourdes Ramalho, é pensar todas essas fissuras, redesenhos,
experiéncias e ambiguidades.

Este artigo repousa, entao, sobre uma primeira ideia: que toda a escrita parte de principios
diversos, contraditérios, que almejam a construcao de um mundo social. Os escritores escrevem sobre
outros e, no fim, escrevem mais sobre si mesmo; suas redes complexas, multifacetadas, que nos mostram

como o mundo ¢ plural, diverso, e como a escrita ¢é rica.
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EU TE REZO E TE CURO: A VIVENCIA DAS REZADEIRAS JUNCOENSES E A
RITUALIZACAO DE SUA PRATICA “MARGINAL”

Franciel dos Santos Rodrigues'

Imaginario é aquilo que pertence ao dominio da imaginacio. E a reunido de
elementos pertencentes ou caractetisticos do folclore e da vida, seja de um grupo
de pessoas, um povo ou uma nagao. Imaginario, portanto, pode ser entendido por
“imagens” que povoam as ideias ou a mente de pessoas ou grupos.(Pereira, José,
2011. p.19).

Nos inspirando nessa breve colocagao, iremos olhar para o imaginario popular e a construcao
de sua imagem no cenario religioso, mas nao apenas a contextualizagao e reflexao histérica no que cerca
as tradi¢Oes religiosas hegemonicas. Pretendemos nesse breve texto, observar as miudezas e a0 mesmo
tempo a profundidade e complexidade de praticas populares marginais, em especial, os rituais de cura
das rezadeiras da cidade de Junco do Seridd, do sertdo paraibano, buscando entender a construgao da
ritualizagdo dessa tradi¢do no imaginario cultural da cidade.

A presente discussao ¢ fruto de uma pesquisa que vem sendo desenvolvida desde a graduagao,
perpassando para uma futura dissertagao de mestrado. Nesse sentido, o objeto de estudo aqui apresentado
¢ consequéncia de uma curiosidade no ambito histérico, fazendo-o se voltar para um estudo da Histéria
Cultural a partir da pratica popular de reza, tentando compreender as relagdes sociais e culturais desse
oficio no ambito urbano e rural, analisando seus rituais, simbolos e observando suas experiencias no
decorrer da atuacio desses oficiais de reza.

Doravante a isso, convido o caro leitor para se debrugar um pouco sobre essa historia e despertar
um olhar cutrioso sobre um universo cercado de simbolismo e misticismo. As casas, 0os oratorios nas
salas, os ramos, as imagens sacralizadas do catolicismo e as senhoras com semblante cansado e ao
mesmo tempo com um olhar caridoso sio nesse momento atores sociais de uma das praticas mais
antigas do universo erudito no Brasil que ¢ a figura da rezadeira e seu ritual de cura.

Nossa discussao perpassa dentro do sertdo paraibano, geograficamente situado no Vale do
Sabugi, numa localidade as margens da BR 230, que liga todo o estado, uma cidade emacipadamente
nova, fundada em 1961, com pouco mais de 10 mil habitantes, marcada por sua mineragao e cultivo da
Castanha e Caju e com uma tradicao religiosa enraizada no catolicismo, nao apenas o catolicismo oficial,
tradicionalmente organizado e ritualizado mediante ao espago sagrado posto nos aspectos romano da
Igreja, mas também na tradigao profana, erudita ou marginal* como coloca Pereira (2011) em que define
praticas de devogoes que nao sao ritualizadas oficialmente pelo clero catélico e sim pelo povo, praticas
essas que sao cultuadas em diversos espagos, rurais e urbanos através de rituais nao oficiais, e que ao

mesmo tempo circula’ entre o espaco oficial.

1 Graduado em Historia pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), Pés Graduado em Histéria e Cultura Afro-
brasileira pela Faculdade Dom Alberto (FAVENI) e Mestrando em Histéria pelo Programa de pés graduagido em Histéria
da Universidade Federal de Campina Grande (PPGH-UFCG), ligado a linha de pesquisa II: Cultura, poder e identidades.
E-mail: franciel.histo@gmail.com

2 Termo de Devogdo marginal colocado por Pereira (2011) para definir praticas populares.

3 Conceito de circularidade Cultural introduzido por Ginzburg em sua obra Andatilhos do Bem (2010) a partir de
sua leitura de Bakhtin, no qual analisa as tradi¢des culturais do espago popular como praticas capazes de circular os espagos
de tradi¢des mais hegemonicas.

36



Festas de Santos, simpatias, promessas e praticas de rezas sao algumas das diversas tradi¢oes da
religiosidade popular brasileira, que estao intrinsecamente ligadas ao catolicismo, mas que possuem rituais
proprios. Segundo Teixeira (1997), o catolicismo popular é uma pratica nao oficial que se faz presente
no universo religioso e que nem sempre ¢ reconhecido no espago mais hegemoénico do catolicismo,
ou seja, ¢ uma pratica desenvolvida por pessoas comuns que vivem no espaco rural e urbano, mas que
propagam praticas, ritos se fundamentando em suas crengas.

Nao distante, as rezadeiras também fazem parte desse espago, doravante que segundo Quintana
(1996) sao figuras de mulheres ou homens religiosos que mediante a um ritual de iniciagao ou por algum
dom divino, possuem a habilidade de gerar a cura sobre uma enfermidade do corpo ou do espirito
através de um ritual de reza, ritual esse que se debruca dentro do catolicismo e dialoga a0 mesmo tempo
com outras tradi¢oes religiosas de forma hibrida, como as religides Afro e indigenas.

Pensando esse aspecto, as rezadeiras de Junco do Serid6, Nazaré, Lourdes e Ivete através de seus
depoimentos que desabrocham através da sua memoria, dardo vozes para entendermos a dimensao desse
ritual, uma tradi¢ao catdlica, popular e especialmente sertaneja, que rodeia o imaginario religioso dessa
localidade, atuando até nessa contemporaneidade, mas que a0 mesmo tempo possui herangas historicas
¢ a habilidade de perpassar uma pratica de forma intergeracional. As rezadeiras aqui apresentadas,
nos expressam como esse ritual possui caracteristicas e singularidades enquanto cultura popular,
pensando a cultura enquanto um aspecto diverso com varias possibilidades. Dito isso, olharemos paras

as experiencias de vida dessas senhoras, para entender seus saberes e viveres na cidade.
Relatos entre rezadeiras nas teias de suas memorias

Cotidianamente, em diversas localidades ha a presenga de algum rezador, benzedor, curador
ou rezadeira, figuras como foi colocado anteriormente que agem enquanto detentores de saberes
populares no que remete a pratica de cura para aqueles que os procuram. Porém, poucos se interessam
em compreender a dimensao do que ¢ ser rezador e de como se organiza um oficio que se propaga
desde os tempos medievais entre os espagos sociais publicos e privados.

E refletindo sobre esses questionamentos que nos debrucamos sobre as leituras de Cascudo

(2000), no qual coloca:
Individuo com poder de proteger as pessoas contra as doengas ¢ outros males
pela reza. Usa agua benta, galhinhos de certas plantas, acende velas enquanto vai
rezando, as vezes com expressOes ou versos incompreensiveis. Muitas vezes, o
rezador é benzedor e curandeiro, recomendando o uso de beberagem, emplastos,
purgantes e chas. (CASCUDO, 2000, p. 588).

Doravante a essa questao, ¢ importante observar que alguns pesquisadores definem que existem
diferengas entre o rezador e o benzedor, todavia, partindo de Cascudo (2000), bem como Quintana
(1996), utilizaremos ambos os termos para pensar esse ritual a partir das senhoras rezadeiras que nos
falardao nesse texto. Para além disso, ¢ importante observar que a rezadeira ¢ vista enquanto um oficial da
pratica de cura, ou seja, seus rituais possuem como fungao proteger e curar as pessoas que as procuram,
elas agem enquanto intermediaria entre a representagao sagrada e a enfermidade do paciente.

Segundo Souza (1986), historicamente desde antes do século XVI existe a presenca dessas
pessoas que se consideram cristas catodlicas e que realizam rituais de cura a partir de uma fundamentagao
entre os simbolos sagrados do catolicismo e sua utilizacdo no espago profano para proceder a pratica de
cura, pessoas essas, postas como feiticeiras, curandeiras, benzedeiros e rezadores, presentes especialmente

em locais de dificil acesso de lideres religiosos como no sertao brasileiro, a partir da auséncia de parocos
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e médicos, possibilitando assim, a ritualiza¢ao entre pessoas comuns de praticas e devogoes, rituais de
colheita e o proprio ritual de cura afim de agregar socialmente e atender essas localidades.

Para além dessa experiéncia no tempo, conseguimos observar que ainda nessa contemporaneidade
é visivel a presenca de rezadores e rezadeiras em diversas localidades, principalmente no espago sertanejo,
local no qual essa pratica se fortificou no imaginario religioso desse espago tornando-se uma tradi¢ao
cultural que perpassa o tempo e se ressignifica, como também a necessidade dos homens em possuirem

uma representa¢ao sagrada no qual pudessem resolver suas aflicdes em momentos de necessidade.

Em casos de aflicdo extrema, quando tudo foi tentado em vio, e, sobretudo em
casos de desastres provenientes do Céu — seca, tempestade, epidemia —, os homens
voltam-se para o ser supremo e imploram-lhe. Esta atitude ndo é exclusiva das
populages primitivas. Todas as vezes que os antigos hebreus viviam uma época
de paz e prosperidade econdmica relativas, afastavam-se de Jeovd e tornavam a
aproximar-se dos Baals e das Astartes dos seus vizinhos. S6 as catastrofes historicas
forcavam-nos a voltarem se para Jeova. (ELIADE, p 63, 1992).

Eliade (1992) nos convida a observar nossa prépria construgdo social e perceber como
historicamente o homem sente a necessidade de uma representagao sagrada, nao apenas em populagdes
nativas ou povos antigos, mas na modernidade os espagos sagrados sio fortemente locais de refigio
para o acolhimento dos individuos em diversos espagos religiosos, oficiais ou marginais, estamos
constantemente nos voltando para construgdes de rituais e se organizando através deles socialmente
como defende Thompson (2010). A rezadeira é uma das diversas representacoes desse universo popular,
¢ nas suas casas humildes, nos ramos e no acolhimento dos benzedores que aqueles que creem se
voltam, sao para elas que as maes levam seus filhos, que homens e mulheres se voltam em busca de curar
um mal que segundo eles nem a ciéncia cura.

Enveredando essa discussiao, tomamos enquanto fonte oral, os relatos das rezadeiras, Nazaré,
Lourdes e Ivete, ambas rezadeiras do Junco do Serid6, no qual através de sua narrativa poderemos
compreender ainda mais sobre espago de cura, afinal, ¢ através de suas experiéncias de vida e de suas
memorias afloradas através da oralidade, que iremos nos saborear sobre esse misticismo. De um lado
uma senhora de 66 anos no qual atua desde seus 10 anos de idade ao despertar seu dom, do outro uma
senhora de 77 anos que aprendeu com seu pai através de seus ensinamentos e por fim, uma senhora em
que utiliza da escrita para iniciar-se enquanto rezadeira.

Sera a partir dessas trés senhoras e de seus relatos que observaremos o processo de ritualizagao
da pratica cura, partindo desde seu processo de iniciagao até sua atuagao propriamente dita, para assim
pensarmos sobre como que elas iniciaram enquanto rezadeira e como se organiza seu ritual. Dito isso,
apresentamos Maria Nazaré dos Santos, de 66 anos, ou melhor, Dona Nazaré, como é popularmente
conhecida na cidade, rezadeira e crista catélica ferrenha como ela mesmo coloca, é considerada uma das
grandes rezadeiras da comunidade, porém ela ressalva que nao se tornou benzedeira, mas nasceu com

esse dom. Ao ser questionada sobre como ela percebeu que era uma rezadeira, Nazaré coloca:

Eu sou média de nascenca, eu comecei a rezar eu tinha dez anos de idade, hoje
estou com sessenta e seis anos. Mas minha reza é diferente, eu rezo de olhado, de
sol na cabeca, eu rezo de ventre caldo na crianca, de forca de dente, de aranha. Pois
¢, minha reza ¢ diferente, todo mundo diz, o povo tem muita fé na minha reza, e

quem cura a gente ¢ a reza. (Depoimento concedido por Maria Nazaré dos Santos
no dia 24 de maio de 2019).
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E na simplicidade de sua narrativa em meio ao depoimento recolhido, que conseguimos
descrever o ritual de reza, em especial, Nazaré nos revela que é média de nascenca, ou seja, desde seu
nascimento que ela possui o dom de propagar o ritual de cura, iniciando sua vida a partir dos dez anos
de idade. Quintana (1996) coloca que a iniciagio de um rezador ou uma rezadeira dar-se ou a partir do
despertar do seu dom ou através de um processo de aprendizagem. O dom aqui é pensado enquanto
um poder mistico que os benzedores possuem, que é a capacidade de ritualizar e trazer a cura sobre as
enfermidades. Porém, chamamos atengdao também para outra colocagido de Nazaré, em que a mesma
ressalva que quem cura nao ¢ ela, mas a reza, pensando assim, a rezadeira enquanto mediadora e nao
como detentora de poder, ela age enquanto canal entre o sagrado e a figura enferma.

Niao diferente da benzedeira Nazaré, a senhora Lourdes também ressalva seu processo de
aprendizagem, todavia, nao despertando o dom de imediato, mas observando seu pai que era um velho

rezador da cidade.
Eu comecei assim, com uns quinze anos, por que assim, o meu pai rezava ¢ eu
ouvia e fui aprendendo, e fui rezando e ele me ensinando, af eu aprendi muitas e
muitas ora¢oes, e outras aprendi depois que meu filho morreu. Depois que meu
menino motreu, eu sonhei com ele vinte e cinco vezes e todas as vinte e cinco
vezes ele me dizia coisas que s6 posso dizer a Deus. (Depoimento concedido por
Maria de Lourdes dos Santos no dia 30 de maio de 2019).

Maria de Lourdes, de 77 anos, conhecida como Lurdes de Zé Soares, nao diferente de Nazaré,
também expressa como iniciou-se enquanto rezadeira, dessa vez, despertando seu dom ao observar seu
pal e partir disso foi aprendendo. O dom nesse momento ¢ pensado segundo Eliade (1992) enquanto
uma tradicao espiritual em diversos segmentos religiosos, em especial no catolicismo. Lourdes
diferentemente de Nazaré, nio nasceu com esse dom, mas despertou durante sua vida, aprendendo
com seu pal.

“Os gestos e rezas das rezadeiras, teoricamente, nunca siao ensinados, mas “revelados pelo
divino”. As rezadeiras, “escolhidas por Deus”, alcangam grande nivel de credibilidade e confianga em
meio as pessoas em que vivem, sendo também alcadas muitas vezes ao cargo de conselheira” (Salles, p.
268,2007). Partindo dessa arguicao, podemos nos atentar para ambos os relatos em que as rezadeiras
aqui citadas expéem em seus depoimentos que sao escolhidas pelo divino, independente da forma em
que se iniciam enquanto rezadeira.

Lourdes também nos chama atengao ao colocar que aprendeu oragoes a partir da morte do seu
filho, em que ele através de sonhos ensinava a ela. Os sonhos da senhora Lourdes sdao bem comuns
no imaginario do catolicismo popular, é que o segundo Teixeira (1997) coloca como Sonho Visio,
que sdo avisos, premoni¢des ou até didlogos entre entidades espiritais e figuras religiosas, com pessoas
intrinsicamente interligadas com essas representagoes espirituais, com relagao a Lourdes, observamos
que no decorrer do sonho visao mesma ¢ reforcado a sua atuacao enquanto rezadeira.

Entrelacando as memorias dessas senhoras e compreendendo que a uma coletividade sobre seus
relatos no processo de iniciagao, percebemos que por mais que haja distingao entre suas experiéncias, elas
mantém um mesmo ideal, possuir o dom de rezar, o que se torna mais evidente a partir do depoimento

de Ivete, no qual ela nos fala:

Eu ja tava com uns quarenta anos quando comecei a rezat, foi o velho de Taperoa
José Antonio que tinha essa missao num sabe? Ai a filha dele morava aqui, um
dia ele veio aqui e disse: olhe Dona Ivete a senhora vai ficar com essa missao
enquanto a senhora puder e viver, vai viver com ela, que foi certo na minha mente
de deixar uma criatura no meu lugar. Ai assim eu peguei um caderno e copiei todas
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as oragdes que eu rezo nas pessoas ¢ até hoje. Eu t6 com 74 anos e ainda rezo
nas pessoas, o povo tem fé viu se nio tivesse nao me procurava. (Depoimento
concedido por Ivete Simplicio no dia 10 de julho de 2019).

O ritual de passagem para uma rezadeira é uma experiéncia unica, aqui percebemos que nao
existe uma idade especifica, ou uma iniciagado padronizada, mas que existem diversas experiéncias a
partir da vivéncia pessoal e religiosa de cada uma, que se interliga com a fé que o enfermo possui, porém,
sempre se voltando para o eixo primordial, o despertar do dom. Com a senhora Ivete, no qual recebeu
a missao dada por um rezador de continuar seus servigos, percebemos mais uma vez a relagaio mistica
e espiritual em que elas possuem. Ivete também nos relata que aprendeu suas rezas escrevendo num
caderno e praticando, o que reflete que os benzedores nao se voltam unicamente para a oralidade, mas
utilizam de taticas culturais* para desenvolver suas atividades, ndo apenas a escrita, mas segundo Sales
(2007), a propria musicalidade em meios as rezas como veremos, sao formas de facilitar a memorizacao

desse ritual tao complexo.
Hibridismo religioso nos ritos de reza

Como percebemos, a vivéncia religiosa é uma experiéncia repleta de misticismo e magia, as
narrativas das rezadeiras aqui citadas nos mostram como as primeiras relagoes entre esse misticismo
sao postas em seu ritual ainda no inicio de sua atuagao. Outra grande questao no qual é perceptivel, sao
as suas relagoes hibridas, ou seja, as relagdes com os rituais de outras tradigoes culturais, sociais e até
religiosas como defende Canclini (1997), encontramos esse aspecto dentro do proprio ritual de reza,
que acontecem inconscientemente nas praticas de benzimento® . A presenca e o didlogo com elementos
de outras crencas fazem com que vislumbremos a dimensio de saberes propagados por essas senhoras.

“O pluralismo religioso ainda que tenha conhecido tensGes favoreceu novos ciclos de troca
com assimilagdo de novas crencas e ritos, ampliando o processo de sincretizagio” (ANDRADE, p.
109, 2009). Nao apenas no aspecto hibrido, mas devemos olhar também para o pluralismo religioso e
o movimento sincrético que as rezadeiras promovem, no qual agregam diversas tradi¢Oes religiosas em
meio a0 seu ritual. O que reforga essa concepgao é quando indagamos dona Nazaré sobre o que ela se

considera, a mesma nos responde:

Sim, eu sou da Igreja sim! Eu sou catdlica, assisto muito pelo radio, mas a mulher
da igreja vem rezar aqui e eu rezo mais elas, as senhoras vém e fazem as novenas.
A gente reza com fé em Deus, e os Guia de Luz, eu recomendo a Deus a sua vida,
temos que se pegar com Deus. Sou devota do Divino Espirito Santo, Iemanja e
Sdo Francisco das Chagas.

Eu sei as rezas mesmo sem saber ler, meus guias ensinou, af eu nao posso ensinar
a mulher ndo, mas a homem eu posso, vocé diz assim: sonho em Nossa Senhora,
um grande pranto nasceu, cravado de oliveira, onde Jesus Cristo encostou, acorda
Sdo Gabriel, ponha a mio no premo, vigia essa virgem Maria, se dorme, se vive, se
vigia. Oh meu amado filho, eu nem durmo, nem vivo, nem me vigio, s6 assim eu
sonhei. Eu vi um revorosso sonho, vi o lindo cravo rebater, a corda arrochar, a lua
gemer, sol suspirar, quem essa oracao rezar, e 0 ano continuar, desse mundo serei

4 Ver CERTAU, Michel de. A invengio do cotidiano: artes de fazer. 3° Ed. Petrépolis: Vozes, 1998 e a utilizacio do

conceito de taticas a partir de sua discussao.

5 Os termos “reza” e “benzimento” setrio utilizados recorrentemente para abordar as praticas das rezadeiras/
benzedeiras.
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rei, e outro recruado, que eu vi, quem ndo aprender, de juizo a de se arrepender,
quem souber e nio ensinar, dia do juizo se arrependerd. Teu dom ¢ Jesus da
vida, é o pai do teu coracio, acusai teus pecados e sabei de onde eles sdo, com
trinta arrependimentos, sentindo dor no coragao, pela vossa morte paixdo, amém!
(Depoimento concedido por Maria Nazaré dos Santos no dia 24 de maio de 2019).

Mais uma vez somos convidados pelo discurso de Nazaré a analisar um verdadeiro reflexo de
hibridismo religioso e pluralismo que esta presente nas tradi¢oes populares, em especial, no ritual de
reza, uma verdadeira representacio de devogdao marginal em sua fala, no primeiro momento por ser
catdlica e frequentar os cultos cristdes, refletindo que as oficiais de reza conseguem circular espacos
hegemonicos de outras culturas, e posteriormente por abragar outras tradigoes dentro de seu ritual,
refletindo também a circularidade presente nos seus tragos culturais, e que a0 mesmo tempo possibilita
a mesma ganhar reconhecimento de sua pratica, haja vista, que segundo Quintana (1996), aqueles que
procuram as rezadeiras, sao na sua maioria cristaos catolicos. Nesse sentido, sua aproximag¢ao com o
catolicismo favorece sua pratica, em que aqueles que as procuram reconhecem enquanto uma tradigao
genuinamente catolica.

“E evidente a circularidade de elementos oficiais do catolicismo nas vivéncias religiosas das
comunidades rurais e esse movimento estende-se para as praticas de reza; sendo possivel, destacar nesse
conjunto, elementos como o uso das oragdes oficiais e a devogao aos santos” (Theotonio, 2010. p,203).
Percebe-se a partir dessa citagdo e do relato acima a presenga dessa circularidade, seja por Nazaré se
considerar catélica, como por ser devoto de Santos como o Divino Espirito Santo e Sao Francisco das
Chagas. Porém, a0 mesmo tempo em que ela é devota desses santos, a mesma ressalva que reza com os
Guias de Luz, que segundo Quintana (1996) sao representagdes pertencentes ao espiritismo e as religides
Afro, bem como sua devogao por Iemanja, que também esta dentro das representacdes das religioes
afro-brasileiras. Percebe-se que a unificacao entre tradi¢oes de diversos segmentos religiosos na pratica
de reza reflete um passado histérico no Brasil, especialmente ao nos voltarmos para o periodo colonial
e o didlogo que se desenvolvia entre colonos, indios, negros e cristio novos, ambos com tradigdes
distintas, mas com o impulsionamento de uma catequizagao cristd, a0 mesmo tempo, praticas antigas
dialogaram com as novas nos espagos mais subalternos, como exemplo, Mott (1997) cita os negros
que adaptaram seus ritos religiosos africanos com os catdlicos, em que suas divindades muitas vezes se
misturam com sagrado cristao.

Nao apenas o aspecto mistico, mas algumas restricbes sio evidenciadas em sua pratica, como
a impossibilidade de ensinar a outra mulher, haja vista, que segundo ela, a partir do momento em que
ensina a outra mulher, ela perde suas forgas. Tal observagao ¢ destacada também na fala de Ivete e
Lourdes, no qual se restringe a transmissdao do ritual apenas para o sexo oposto. Nazaré continua, e
nos mostra um ritual de iniciagao através de uma oragao para aquele que se tornara um futuro rezador,
uma espécie de ritual de prote¢ao, e nele percebemos a musicalidade em seu ritual, as palavras sao
cuidadosamente escolhidas, refor¢ando as rimas e a0 mesmo tempo expressando a espiritualidade e
crencga nessa representacao religiosa, expressando em meio a sua narrativa sobre a necessidade de ser
caridosa, de perpassar seus ensinamentos € a0 mesmo tempo estar sempre disponivel.

A ritualizagao da pratica de cura para Sales (2007) se torna um verdadeiro espetaculo, as rezas, o
simbolismo, o espa¢o e a musicalidade formam um conjunto especifico que visa trazer a cura de diversas
enfermidades e cada uma delas com um rito especifico, as enfermidades sao diversas o que torna as
rezas diversas, existem a de mau olhado, de quebrante, forca de dente, ventre caido entre as mais outras
enfermidades que estdo em consonancia com nosso cotidiano. Ivete em seu depoimento nos apresenta

algumas, onde a mesma proclama:
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eu rezo de olhado, de #riadura, num sabe. Triadura é quando a gente quebra um
braco ou uma perna e fica triado, ou qualquer coisa que machuque af a gente reza.
A de #riadura a gente diz assim: o que é que eu az0? Nervo torto, carne criada
e osso desconjuntado, tudo isso eu g0 com os poder de Deus pai e a virgem
Maria, ai reza um pai nosso e uma ave Maria trés vezes num sabe, vai e#gendo com
a agulha o pano como se tivesse wzendo onde ta quebrada, por trés dias fazendo
isso a pessoa fica bonzinho de qualquer #iadura. (Depoimento concedido por Ivete

Simplicio no dia 10 de julho de 2019).

Nao apenas com rela¢do as enfermidades, mas existem também as que organizam e harmonizam

a natureza em momentos de pequenos eventos.

De apagar fogo a gente diz assim: valbe-me Jesus, a flor em que nasceu a héstia
consagrada, a cruz em que morreu, Jesus andou a nado, a nado andou Jesus,
socorrei-me pelo aborto, valhei-me senhor Jesus, faz correr toda dgua desse mar para
esse fogo apagar, assim como correu leite do peito de vossa mie Maria Santissima,
ara a boca do senhor, amém! (Depoimento concedido por Maria de Lourdes dos
Santos no dia 30 de maio de 2019).

Seja com o cuidado sobre a doengas ou na reorganizacio de pequenas causas naturais, o ritual
de reza possui um Gnico objetivo, fazer o bem. E nesse olhar bondoso que as benzedeiras cumprem
seu papel e com sua entrega para devolver seus rituais possibilita a sociedade abragar essas senhoras.
Observe, Quintana (1996) coloca que a doenga é uma mazela social, que desorganiza um determinado
espaco ¢ impede aquele individuo enfermo a desenvolver suas atividades diarias, que por sua vez
pode trazer desordem para seu meio. Doravante a isso, as benzedeiras e seus rituais agem enquanto
ordenador social, elas cumprem um papel de extrema importancia em sua comunidade, pensada como
uma verdadeira missao crista como nos fala a rezadeira Ivete, possibilitando enxergar nao apenas o lado
mistico, mas o social que esta em sua volta.

Pensar o hibridismo religioso e seu pluralismo na pratica de benzimento é compreender que a
rezadeira, além de mediadora entre o sagrado e o enfermo, ela também media ritos que se organizam
a partir de concepg¢oes religiosas fortes em meio as devogoes marginais. No primeiro momento,
observamos para o relato de Ivete, em que expressa um ritual de reza para o tratamento da #iadura,
ou melhot, o tratamento de uma fatura, em seu ritual, conseguimos nos atentar para além da reza, e
perceber os simbolos que ela utiliza, a linha e agulha. A partir do momento em que ela proclama sua
reza, ela vai encenando que esta costurando o local faturado como se estivesse costurando o préprio
ferimento por trés vezes.

O nuamero trés aqui ndo foi colocado de forma inocente, mas o nimero trés segundo Eliade
(1992) esta presente em diversas tradi¢oes religiosas, no cristianismo por exemplo, se faz presente na
santissima Trindade. Theotonio (2010) ressalva que o ritual de cura age exclusivamente se o enfermo
possuir fé no ato de benzer e nido na rezadeira, afinal, quem cura o enfermo ¢é a reza. No mesmo
sentindo, ao tratar de questdes da natureza é necessario que haja fé na reza e no sagrado, como ¢ o
caso de Lourdes, em que a partir de seu depoimento coloca que a reza possui o poder de tratar de
causas naturais, como mordida de cobra, pedir através da reza o apaziguar de ventanias fortes, ou até
controlar o fogo, ritos esses, que ao observarmos com cuidado percebemos que se interligam com
praticas xamanicas que se voltam para as devogdes da natureza.

Lourdes descreve cuidadosamente o ritual sobre o ato de apagar o fogo, além da oragio a

mesma ressalva que enquanto proclama a reza ela rodeia o fogo descalga, geralmente é uma pratica que
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segundo ela era recorrente nos periodos de secas na zona rural, onde as plantagoes queimavam. Todavia,
ela nos revela a beleza da reza, em que é narrado atentamente passagens biblicas do livro de Matheus® ,
citando o momento que Jesus Cristo andou sobre as dguas e invoca aquele momento para apagar o fogo,
bem como o leite materno de sua mae que o amamentava enquanto crian¢a, ambos elementos sagrados
do cristianismo se tornando através do ritual de reza de Lourdes, uma ferramenta de harmonia para um
espaco em desordem.

A simbologia com o uso da agua utilizada para purificar locais impuros nao é apenas utilizada
no ritual de Lourdes, mas Ivete também desenvolve outro ritual com a agua, onde ela nos fala: “Tem
também a de ferida de boca, que a gente reza com sal bento e agua benta, passando o sal na boca da
crianga, e molhando com 4gua e jogando fora. O sal e a 4gua benta vao sarando a boca da crianca fazem
isso por trés dias também”. (Depoimento concedido por Ivete Simplicio no dia 10 de julho de 2019). A
utilizacdo da agua enquanto simbolo sagrado na ritualizagdao da reza é inspirada nesse ritual a partir do
benzimento dela na prépria igreja catélica, em que através desse ato, ela passa pela capacidade purificar,
e o ato da purificagao possui a capacidade de eliminar s enfermidade de algumas doengas como € o caso
da ferida de boca citada por Ivete, ritualizada mais uma vez por trés vezes, dessa vez, com o sal, outro
simbolo da pratica de cura, que segundo Quintana (1996) simboliza a pureza.

O ritual de reza, nesse aspecto torna-se aquilo que Pereira (2011) coloca enquanto uma tradi¢ao
marginal, repleta de mistérios, misticismo, magia e crenga, a rezadeira no emergir de seu ritual nos conduz
ao esplendor de uma pratica de extremo saber e de uma caracteristica unica. Nazaré, Lourdes e Ivete sao
exemplos fortes dessa pratica, através de suas vozes, conseguimos nos atentar para a ritualizacao de sua
pratica, suas crengas, agoes e simbolismos, dialogando com diversos segmentos religiosos e a0 mesmo
tempo, se considerando catdlicas. Trés rezadeiras, com experiencias diversas, mas com suas narrativas
que foram cabiveis de didlogo entre suas praticas, expondo as relagdes que fazem parte do universo

popular e religioso do sertanejo.
CONSIDERACOES FINAIS

A Histéria ndo ¢ apenas os momentos recortados em espago ou tempo, registrados em
documentos palpaveis, na escrita ou até mesmo nas fotografias e folhetos de jornais. A Historia também
esta nas vozes, nas memorias, no cotidiano social e no imaginario cultural dos homens. Foram para essas
memorias e vozes que esse breve texto se voltou, pensando os rituais culturais de senhoras que residem
0 espago sertanejo, especificamente a cidade de Junco do Seridé.

Nesse sentido, realgamos em nossa discussio a ritualizagao de uma pratica marginal, a de reza, e
passamos a compreender a partir dessa problematica a multiplicidade do conhecimento dessas senhoras,
entras as rezas de curas, natureza e de saberes medicinais populares, compreendendo que o imaginario
cultural e religioso continua intrinsicamente ligado com a contemporaneidade, se organizando e ao

mesmo se reestruturando diante do seu tempo.

6 Ver Biblia, A. Mateus. In Biblia. Sagrada Biblia Catdlica: Antigo e Novo Testamento. Traducio Luiz José
Dietrich, Brasilia, 2013. P 1187-1223.
43



REFERENCIAS

ANDRADE, Maristela O. A Religiosidade Brasileira: o pluralismo religioso, a diversidade de crencas e

o processo sincrético. Joao Pessoa, CAOS, 2009.
ALBERTI, Verena. Manual de historia Oral, 3 ed.- Rio de Janeiro, Editora FGV, 2005.

BIBLIA, A. Mateus. In BIBLIA. Sagrada Biblia Catélica: Antigo ¢ Novo Testamento. Traducio Luiz
José Dietrich, Brasilia, 2013. P 1187-1223.

BOSIS, Eclea. Memétia e Sociedade, Lembrangas de velhos, Sdo Paulo, Companhia das letras, 15 ed.
1994,

BURKER, Peter. Historia cultural na idade moderna. 1988.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas - estratégias para entrar e sair da modernidade. Tradugao
de Ana Regina Lessa e Heloisa Pezza Cintrao. Sao Paulo: EDUSP, 1997.

CERTAU, Michel de. A invencao do cotidiano: artes de fazer. 3° Ed. Petrépolis: Vozes.1998.

COSTA Joalison de S. As velhas benzedeiras/rezadeiras cacimbenses. TCC Graduacio em Historia,
UEPB, 2018.

DICIONARIO do Folclore Brasileiro. Cascudo, Luis da Cimara. 9* Ed. Sio Paulo: Global, 2000.
ELIADE, Mitceia,1907 1986. O sagrado ¢ o profano/ Sao Paulo: Martins Fontes, 1992. (T'6picos).
GINZBURG, Carlos Os Andarilhos de bem, Sdo Paulo, Companhia das Letras 2010.

MOTT, Luiz. Cotidiano e vivéncia religiosa: entre a capela e o calundu. Histéria da vida privada v.1:

cotidiano e vida privada na América portuguesa. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1997, p.155-220.

PEREIRA, José Carlos. Interfaces do sagrado: catolicismo popular o imaginario religioso nas devogoes

marginais-Aparecida, SP: Editora Santuario,2011.

QUINTANA, Alberto Manuel. A ciéncia da benzedura: mau-olhado, simpatias ¢ uma pitada de
psicanalise. 2° Ed. Bauru, SP. EDUSC, 1999.

SALES, Cristiane Maria Pimentel. Rezadeiras—uma fé popular. Ceara, OPSIS. 2007.

SOUZA, Laura de Mello e. O diabo e a Terra de Santa Cruz: feitigaria e religiosidade popular no Brasil
Colonial. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1986.

THEOTHONIO Andrea C. Rodrigues. Entre ramos de poder: rezadeiras e praticas magicas na zona
rural de Areia- PB. Dissertacao Pés Graduacio em Historia, UFCG, 2010.

TEIXEIRA, Douglas. Um confronto entre Juazeiro, Canudos e Contestado Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil. 1997.

THOMPSON, Edwatd. Costumes em comuns/ E. Thompson revisio técnica, Antdnio Negro, Cristina
Meneguelo, Paulo Fontes- Sao Paulo. Companhia das letras 1998.

44



SEGUNDA PARTE

MOVIMENTOS SOCIAIS E
CULTURA POLITICA



“A CASSACAO DE SEU MANDATO FOI UM TERRIVEL EQUIiVOCO”: AS REACOES
NO DIARIO DA BORBOREMA DIANTE DA CASSACAO DO PREFEITO NEWTON
RIQUE

Glauber Paiva da Silva'

O golpe civil-militar que ocorreu no Brasil em 1964 trouxe mudangas profundas para a sociedade,
sobretudo quando pensamos na perspectiva politica. Para além da presidéncia da republica que ficou
nas maos dos militares por diversos mandatos seguidos, as politicas locais também sofreram com varias
alteragdes, visto que, muitos prefeitos que foram eleitos tiveram seus mandatos e seus direitos politicos
cassados em suas cidades.

Em Campina Grande, durante todo o periodo em que os militares ficaram no poder, constata-se
a cassacao de dois prefeitos, sendo o primeiro deles o empresario Newton Rique ainda no ano de 1964,
e o outro que ficou inelegivel por 10 anos, Ronaldo Cunha Lima em 1969. Em nossa reflexao, iremos
nos dedicar ao primeiro prefeito cassado, pois, queremos observar por meio das paginas do jornal
Diario da Borborema a dualidade divergente que cerca essa perda de mandato, levando em conta que
“Para o Diario da Borborema, o golpe civil-militar foi a defesa da lei e da ordem, bem como representou
a salvacdo do Brasil diante do perigo comunista” (AGUIAR, 2014, p.459).

O Diario da Borborema era um dos principais periédicos da Paraiba, fazendo parte do grupo
Diarios Associados de Assis Chateaubriand, que se consolidou como principal meio de comunicagdo de
Campina Grande no periodo, até por ter ao seu lado a TV Borborema. De acordo com Nobrega (1994),
os diarios e emissora do grupo Associados, fizeram uma combativa cruzada golpista por motivagdes
que envolviam a nega¢dao de Joao Goulart em zerar o déficit do grupo Associados junto ao Banco
do Brasil e outras institui¢oes federais. Assim, durante os momentos que antecedem e, durante a
ascensao do golpe ocorrido no Brasil, é possivel observar muitas matérias apoiando a dita “revolugao
gloriosa” que estava acontecendo no pafs, com a justificativa de espantar o fantasma do comunismo. O
engajamento do Diario da Borborema nao estava apenas nas manchetes e reportagens, mas ¢ possivel
encontrar caricaturas® que debochavam do presidente Joao Goulart e também a invocagio da populagio
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para a “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade’, que tinha como premissa demonstrar apoio ao
golpe civil-militar.

No entanto, ap6s acontecer de fato a escalada dos militares ao poder, temos uma série de matérias
e reportagens que tratam especificamente do prefeito Newton Rique. Tal pauta é reproduzida diversas
vezes nas paginas do jornal campinense, pois, mesmo com o apoio da manobra que retiraria o presidente
Joao Goulart de seu cargo, muitos colunistas e apoiadores nao esperavam que esta a¢ao respingaria no
territorio da politica local. De modo que, quando cassaram o mandato do prefeito Newton Rique, houve
grande comogdo por parte da populagdo e da elite letrada que nao aceitou a descaida do prefeito eleito.

Desse modo, tentaremos descobrir um pouco mais sobre quem foi o prefeito deposto, Newton
Rique, quais as suposta justificativas para a sua cassagao da prefeitura de Campina Grande e como
os letrados do Diario da Borborema reagiram a esta cassacdo, haja vista que apoiavam o manejo que
ocorreu na politica do pafs. Nos debrucaremos por meio das fontes do jornal Diario da Borborema para

observamos tais dualidades.

1 Doutorando em Historia pela Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE) e, Mestre pela mesma
instituicdo. Graduado em Histéria pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB). Membro do Nucleo de Pesquisa e
Extensdo de Historia da Paraiba (NUPEHP) e Bolsista da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES). E-mail: glaubet.historia55@gmail.com.

2 Diario da Borborema, 03 de junho de 1964.

3 Diario da Borborema, 11 de abril de 1964.
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NEWTON RIQUE: DA ELEICAO A CASSACAO

Newton Rique era filho do banqueiro e industrial Joao Rique Ferreira, tendo seus primeiros
passos na politica campinense quando foi por um pequeno periodo de tempo titular da Secretaria de
Governo da Prefeitura de Campina Grande na gestao do prefeito Plinio Lemos (1952-1955). Ja no ano
de 1959, se langou pelo Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) a candidatura de prefeito da cidade contra
o entdo deputado Severino Cabral do Partido Social Democratico (PSD). Enquanto Severino Cabral
tinha um projeto politico e um plano de governo mais voltado aos interesses de desenvolvimento
rural, Newton Rique fazia o caminho inverso com seu plano de governo intitulado “Revoluciao da
Prosperidade” que contemplava os processos de industrializagio e o projeto desenvolvimentista da
cidade. Os dois candidatos fizeram uma campanha eleitoral forte, mas ao final, Severino Cabral logrou-
se vitorioso (MONTENEGRO,2003).

Era dito que Rique se aproximaria mais das elites campinenses, e Cabral dos pobres nesta
primeira elei¢ao que disputou. Apesar disso, Newton Rique retornaria as eleigdes de 1963, com o mesmo
projeto da elei¢ao anterior, modificando apenas o titulo, para “Plano de A¢do”, com a meta de que a
industrializagdo campinense ganhasse destaque em seu mandato (FERNANDES, 2011).

Newton Rique tinha o apoio de grandes lideres politicos como Argemiro de Figueiredo, por
exemplo, além de ser considerado um dos mais promissores politicos do Partido Trabalhista Brasileiro
do Nordeste. Ele atuou como diretor do Banco Nacional de Desenvolvimento (BNDE, atual BNDES),
tendo papel de destaque no cargo, o que lhe rendeu ares de bom administrador. Tendo vencido as
elei¢oes de 1963, algumas metas empreendidas por Newton Rique em seu Plano de A¢do e que foram

de fato realizadas seriam:

1) Atrair para Campina Grande investimentos industriais de maior porte; 2) Amparar
e ajudar a pequena industria e artesanato; e 3) Fortalecer a estrutura econémica do
Municipio. Durante a sua gestdo, varios objetivos de fortalecer a industrializa¢ao
foram concretizados, como a criacio da Secretaria de Industria e Comércio, que
visava fornecer infraestrutura adequada para novas industrias [...] E como forma de
incentivo a industrializacdo, Newton Rique criou a Fumingra e a Cingra, além de ter
se articulado com o Estado para concretizar a instalagdo do Distrito Industrial em
Campina Grande. (FERNANDES, 2011, p.67)

Rique venceu as elei¢des municipais com a maior diferenga de votos ja vista na cidade de
Campina Grande, com uma apuragao de 70,6% dos votos validos e adquiriu grande popularidade. Mas,
apesar de ser um empresario de sucesso, comegou a ser taxado de comunista quando o golpe comegou
a entrar em curso, e, “é nesse cenario de possibilidades de crescimento econémico da cidade que os
campinenses assistem, desesperados, a mudanga no seu projeto de industrializagdo em decorréncia da
politica econémica implementada [...] apds o golpe militar de 1964”. (OLIVEIRA, 2005, p.64)

Mas, quais os motivos que contribuiram para a queda de Newton Rique da prefeitura de Campina
Grande? A maior parte dos cassados do primeiro momento foram do Partido Trabalhista Brasileiro,
do qual o presidente Joao Goulart fazia parte, e que aos poucos Newton Rique despontava, ja que ele
era presidente do diretério municipal do PTB. Rique era a favor das reformas de base propostas pelo
presidente, visto o telegrama de apoio a Jango pelo comicio das reformas. Também foi cotado para ser
ministro da fazenda de Jodo Goulart. Mesmo apds a manobra empreendida para a retirada de Jango do
poder, o prefeito campinense prestou publicamente sua solidariedade a Goulart e a Brizola, pois possuia
lagos de amizade com eles. Além disso, Newton Rique teria sido apoiado pelos “esquerdistas” do Partido

Comunista Brasileiro (PCB) na elei¢ao de 1963, e teria um vice-prefeito, Williams Arruda, saido das
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fileiras da Frente Popular Campinense, que seria uma organizagao de esquerda. O prefeito ainda teria
sido acusado de adquirir armas que estavam escondidas no seu gabinete na prefeitura municipal para
formar uma resisténcia contra a revolugdo que estava acontecendo. Houveram algumas tentativas de
fazer com que o prefeito nio fosse cassado, mas todas foram em vao, ja que seu nome saiu na lista do
dia 14 de junho (AGUIAR, 2014).

Janodia 15 de junho 1964, Newton Rique faz um discurso nos microfones da Radio Borborema

se despedindo da populagio:

Campinenses amigos, ontem, as 22:30 horas [...] fui surpreendido com telefonemas de
amigos que informavam acabarem de ouvir a inclusio do meu nome na lista de cassa¢iio
de mandatos e direitos politicos, criada pelo ato institucional. [...] Sim, campinenses,
0s meus inimigos, que sdo, sinceramente, 0s vossos inimigos, conseguiram, afinal, um
resultado para as suas maquinagoes, as suas tramas, as suas intrigas, as suas traigoes

[

Apbs a surpresa e posterior culpabiliza¢ao dos inimigos que lhe arrancaram o mandato, Newton
Rique se despede. E, se despediu legitimamente, pois, apds a cassagao, Newton Rique se afasta da vida
politica e também de Campina Grande. Passou a empregar suas ateng¢oes apenas para a vida empresarial,
fundando inclusive a rede de shoppings Iguatemi.

E justamente ap6s o golpe sofrido pela dita “revolugio gloriosa” que tanto estampou as
manchetes do jornal, que o Diario da Borborema noticia as reagdes ocasionadas pela derrocada de
Newton Rique. A maior parte se refere ao fato como injusta ou errada. Que ironia é a bufonaria de
apoiar um movimento que retirou alguém que tanto se apoiou! Reiteramos isso, pois Newton Rique
tinha ligacoes com os Diarios Associados, uma vez que, ele teve envolvimento com a fundagdo da TV
Borborema, que funcionava no mesmo prédio onde funcionava o banco de Rique, que cedeu espaco
para o exercicio do local.

Também temos que mencionar a severa campanha que o Diario da Borborema fez em apoio
a Newton Rique na eleicio de 1959 em que Severino Cabral sagrou-se vencedor. Com matérias como
“Ou Campina acaba com o “Severinismo” ou o “Severinismo” acaba com Campina’, “Newton
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Rique — o melhor candidato ao governo de Campina Grande™, “Quanto custa aos cofres publicos
a familia Cabral”” e “Newton Rique o melhor candidato™, temos um panorama claro do apoio do
periédico ao prefeito. Ironicamente, apds tantas campanhas ao representante do progresso por meio
da industrializagdo, o Diario da Borborema é pego de “calcas curtas”, ja que seu apoio ao golpe de 64

retirou do mandato aquele que eles apoiaram desde a eleicao de 1959 para prefeito de Campina Grande.
AS REACOES

Ja no dia 16 de junho de 1964, no caso, apenas dois dias apds o listdo de cassados sair para
extinguir os mandatos, podemos observar as lamentagdes que questionavam e tristemente gemiam
pela derrocada de Newton Rique. Na cronica O gue importa, temos claramente a no¢ao da dualidade
encontrada nas paginas do Diario da Borborema, que ora apoiam as ac¢ées da dita revolugdo, ora se

lastima pela saida do prefeito:

Diario da Borborema, 16 de junho de 1964.
Diario da Borborema, 01 de junho de 1959.
Diario da Borborema, 30 de julho de 1959.
Diario da Borborema, 01 de agosto de 1959.
Diario da Borborema, 21 de setembro de 1959.

[o BN BN e SO
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Ontem a noite aconteceu um prurido, de angustias em muitos, de desabafo noutros, de
meditagdo e apreensio ainda noutros. As emissoras de radio anunciavam a publicagio
de novas listas de cassacdo de mandatos e suspensio de direitos politicos de cidadaos
cuja atuacdo na vida publica do pafs fora considerada inconveniente pelo governo
revolucionario. Recheadas listas, numa das quais figura o nome do bacharel Newton
Vieira Rique, Prefeito de Campina Grande. Nao nos compete, a nés que julgamos ter
ajudado na queda do Governo desintegrado do Ex-Presidente Jodo Goulart, fazer
observagdes sobre os atos deste governo revolucionario, na “operagio limpeza”, sem
a qual a revolucdo nio passaria de uma quartelada. Documentos certamente foram
estudados pelo Conselho de Seguranga Nacional para a execugao das duras medidas que
levam o Presidente da Republica a expor-se, com coragem e frieza, a impopularidade,
com coragem e firmeza, diremos melhor. Mas nio temos divida de que o Ex-Prefeito
Newton Rique tinha para Campina Grande um programa de administracdo arrojado
e, com todo a pujanca de sua mocidade e de sua comprovada capacidade de trabalho
comecava a colorir o esbogo [...]°

Enquanto, o colunista morde a cassagao do prefeito Newton Rique, a0 mesmo tempo, assopra
as atitudes dos golpistas, pois se coloca também como um deles. Afinal, ndo caberia julgamento para as
atitudes do “governo revolucionario” que estava fazendo uma operacao de limpeza, pois o periddico
teria “ajudado na queda do Governo desintegrado do Ex-Presidente Jodo Goulart”. Se eles julgassem,
estariam julgando a si mesmos. Se utilizando de uma prerrogativa de documentos estudados pelo
Conselho de Seguran¢a Nacional e da coragem e frieza do militar presidente, haveria alguma motivagao
para que o prefeito que segundo ele, estava fazendo uma 6tima administragao tivesse sido cassado? A
justificativa nao convence e a sensa¢ao de desabafo e apreensio ¢ notéria em suas palavras.

No mesmo dia na coluna Rosa dos 1entos de Sténio Lopes, temos mais um registro da bifurcacao

existente, entre apoiar a “revolugao” e ser contra a cassa¢ao do prefeito Newton Rique:

TALVEZ queiram saber se ainda compreendo a revolucio de abril; se a aceito; se
a justifico; se a apoio; se acredito nela. Sim. Admito-a, aceito-a e a justifico, mesmo
depois da cassa¢io do mandato de Newton Rique, mesmo sem a cassagio de outros
mandatos que ficaram incélumes. Foi um erro, sim, um grave erro da revolugio o castigo
imposto a Newton. Em Campina Grande, a revolugdo ficou comprometida. Seus
ideais, negados. Seus objetivos, frustrados. Suas esperangas, fenecidas. Mas Campina
Grande nio é o Brasil. E o Brasil necessitava da revolucio. Sem ela caminharfamos
para a derrocada da democracia. Sem ela marcharfamos para um regime incongruente,
que nio se podia advinhar ou supor se um regime comunista, se uma ditadura pelego-
sindicalista, se um revivido Estado N6ovo. Sem a revolugio, a corrupgio administrativa
continuaria como norma de governo, afundando o Pais e gangrenando a Nagdo. Mas
a revolucdo foi uma obra humana. E uma obra humana. Portanto, obra imperfeita,
sujeita aos erros, aos equivocos, as injusticas. Ela ndo estd sendo manipulada por anjos,
mas por pessoas humanas. Injusta a puni¢do a que submeteram Newton. A cassa¢io de
seu mandato foi um terrivel equivoco. Um equivoco talvez irreparavel. O afastamento
de Newton do poder foi muito mais do que um episédio triste da revolu¢do. Foi um
golpe contra ela. Fizeram-na cometer um engano mortal.”’

Como estamos salientando, houve profundo apoio dos colunistas do Diario da Borborema
ao golpe de 1964. Neste caso, temos um grande nome das letras e do ensino, como Sténio Lopes
também demonstrando que aceita, que acha ser justificavel e que apoia o golpe ocorrido, mesmo com

a cassacao de Newton Rique. Para Sténio Lopes, a perda de mandato teria sido um grave erro da

9 Diario da Borborema, 16 de junho de 1964.
10 Diario da Borborema, 16 de junho de 1964.
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“revolucdo”, sobretudo pois, na cidade de Campina Grande os ideais, objetivos e esperangas com tal
manobra ocorrida teria subjugado as agdes dos militares. Talvez o que Sténio Lopes queria dizer é que
a “revolu¢dao” com a cassa¢ao de Newton Rique, evocara a falta de apoio por parte da populagao. O
que poderia resultar em consequéncias, como as primeiras antipatias e rusgas da “revolu¢dao” na cidade.

No entanto, apesar disso, Sténio Lopes acreditava que por mais que houvesse ocorrido um
equivoco, tais medidas eram justificaveis, pois a cidade nido era o Brasil, e era o pais que importava.
Ele escreve que sem a “revolugdo” o pafs caminharia para a falta de democracia — mas esquece que
o proprio ato realizado pelos golpistas era uma agao antidemocratica — na verdade, ele acreditava que
o pafs seguiria para um regime incongruente que resultaria em um regime comunistas, uma ditadura
pelego-sindicalista ou a ascensao de um Estado Novo, tal como Getulio Vargas fez no inicio de século
XX. Mal sabia ele que outro regime, desta feita, o regime militar seria implantado no pafs e vigoraria por
muito tempo. Ao final, sua resposta para o equivoco ocorrido com o prefeito Newton Rique era apenas
um: eles ndo eram anjos. Ou seja, o fato deles serem humanos os fazem passiveis de erros, afinal, os
militares nao seria figuras celestiais e poderiam errar. Seria essa uma justificativa plausivel? Sténio Lopes

continuou a sua celeuma sobre a queda de Newton Rique:

Tera sido facil ao Presidente Castelo Branco passar os olhos por sobre os nomes
de uma lista que lhe apresentaram para serem punidos com a cassagio do mandato
e suspensdo dos direitos politicos por dez anos. “E este aqui, quem és — podera ter
perguntado o Presidente. “Esse af ¢ um PREFEITO BRIZOLISTA da Paraiba — ter-
lhe-4o respondido. E poderio ter acrescentado: “ha documentos contra ¢le, mandados
da Paraiba. Mas o Presidente se terd esquecido de perguntar se esses documentos
passaram pelo General Justino Alves Bastos, do IV Exército do Recife, ou do
Coronel Otavio Queiroz, da guarni¢io militar de Campina Grande. E assinou a lista.
Assinando-a era o erro, era a injustiga, o terrivel engano que se cometia. [...| Campina
Grande que havia pulsado com a alegria de Newton ao voltar sexta-feira do Recife,
e ter ouvido do Comandante do IV Exército que nada havia contra éle, Campina
Grande encolheu-se toda no arrepio do inacreditavel. Nio! Ninguem acreditava, como
ninguem acredita ainda que a cassagdo tenha sido imposta. Os fatos precipitaram-se
[...] Ja pela tarde, cobria a cidade um sudirio de dor. Uma dor que era, ao mesmo
tempo, uma estupefacio. O comércio da Rua Jodo Pessoa semi-cerrou as suas portas.
Nio era um gesto de protesto ou de revolta. Era apenas o luto. Morrera alguém, muito
querido [...] morrera por dez anos. Vi a mocidade acorrer a Newton com a tristeza
amargurando lhe as fisionomias. Mulheres chorando. Homens chorando também. Um
grande silencio pousou sobre as ruas. Nem mesmo os adversarios politicos de Newton
puderam alegrar-se. No intimo de suas consciéncias, sentiram a perda imensa que
para nds, seus amigos e colaboradores, ¢ sobretudo uma saudade. Com a morte civica
de Newton morreram esperancas em Campina Grande. Ahl Mas se fosse possivel o
milagre da ressurreigdao: Se fosse possivel a revisdao na listal Parece um sonho. E é um
pesadelo. Precisamos acordar. B preciso que a revolugio nos acorde do letargo em
que estamos mergulhados, porque muitos de nés, eu inclusive, ainda acreditamos na
revolucio.

Nesta segunda parte, ele continua tentando encontrar meios de justificar, ou confabular motivos
que tivessem ocorrido para a queda de Newton Rique. Neste caso, ele inicia falando como seria facil para
o presidente Castelo Branco, observar o nome do prefeito de Campina Grande envolto a influéncias
que falaram que ele era “Brizolista” e que tinham documentos contra Newton Rique. Essas influéncias
¢ que teriam sido o peso da ordenac¢iao do presidente para se colocar favoravel a sua cassa¢ao. Mas, as
influéncias e os documentos, para Sténio Lopes, muito provavelmente nio teriam passado pela avaliagio

dos comandantes do Exército de Recife e de Campina Grande. Em sua narrativa ele também enfoca

50



sobre a chegada de Newton Rique em Campina Grande apés manter contato em Recife com o General
Justino Alves do IV Exército.

Esse episodio arrola as varias tentativas de livrar o prefeito Newton Rique da cassagao e da perda
dos seus direitos politicos. A primeira delas foi a da sugestao de que a cassagao fosse conduzida pela
camara dos vereadores, pois desse modo, mesmo cassado Newton Rique poderia continuar no cenario
politico, haja vista que a cassagao militar lhe afastaria do jogo politico por 10 anos. Ao final a proposta
foi recusada. A segunda tentativa de resguardar seu mandato veio justamente quando Newton Rique
foi com seu pai, Joao Rique, ao Recife, conversar com o General Justino Alves acerca da manutengao
do seu poder em Campina Grande e embargar o desenrolar da trama politica que lhe atingiria. B por
conta desse acontecimento que Sténio Lopes cita a volta de Newton Rique de Recife e a felicidade
por o General do TV Exército nada ter contra ele. E também por tal circunstancia que ele acredita que
os documentos enviados ao presidente Castelo Branco e suas influéncias, ndo obtiveram acesso ao
depoimento do General Justino Alves, o que ocasionou na perda de mandato.

A narrativa continua com a melancolia e tristeza na atmosfera da cidade de Campina Grande, ap6s
a lista confirmar a cassagao do prefeito. Segundo ele, o sentimento de luto permeava até os adversarios
politicos, o que ¢ cabivel de questionamento, afinal, ¢ possivel perceber as pressoes empreendidas por
seus opositores, como as de Vital do Régo. O que ¢é certo, é que, de fato, houve comogao na cidade.
O Lions Clube, por exemplo, fechou suas portas em consideracio e solidariedade' ao que houvera
com o prefeito, e a coluna Vozes da Cidade”® também repercutiu 0 marasmo e abatimento que corteu
nas principais ruas de Campina Grande A narrativa da coluna ozes da Cidade relata o choro de grande
multiddo na rua lhe comparando com o assassinato de Félix Aratdjo em 1953, tamanho teria sido o
impacto emocional da populagiao com a perda do mandato. A reconsideragdo do ato de cassag¢ao também
¢ pontuada, tal como declara em suas esperancas Sténio Lopes.

Com o titulo “Revisio Para Newton” em 17 de junho, a coluna Rosa dos 1Ventos de Sténio
Lopes, continuava sua campanha para reaver o mandato perdido do prefeito Newton Rique. Desta
feita, ele tentou analisar a quem interessava o afastamento do prefeito de Campina Grande, afinal, a
“revolu¢dao”, como ele bem pontuou, nio teria a culpa total disso, ja que, sofrera influéncias para tomar
tal decisao. Desse modo, Sténio Lopes disserta sobre como para Campina Grande ndo haveria esse
interesse, em razao do prefeito esta atuando bem a frente da prefeitura e privilegiando a fiscalizacao do
dinheiro publico, o trabalho inteligente no servico publico, a preocupac¢ao com os problemas coletivos,
principalmente com os pobres, o desenvolvimento industrial e o espirito cristao.

Desse modo, para Campina Grande nio haveria o interesse de seu afastamento. Sténio Lopes se
questiona se para a “revolucao’ havia esse interesse, e para isso, ele elenca os objetivos da dita revolugao,
que seria: salvar a democracia brasileira acabando com os focos comunistas, moralizar a administragao
publica, afastando os corruptos e realizar as reformar estruturais necessarias reclamadas pelo progresso
e bem-estar do povo brasileiro!’. Para ele, a revolucido nio teria interesse em afastar Newton Rique, ja
que, ele ndo era comunista, era um homem rico e trabalhava com os mais rigidos padroes de moralidade
administrativa. Entao, a quem interessavar Para Sténio Lopes, os culpados do afastamento de Newton

Rique nao eram os militares, mas o grupo de opositores do prefeito de Campina Grande, sobretudo

11 Diario da Borborema, 16 de junho de 1964.
12 Diario da Borborema, 16 de junho de 1964.
13 O pedido de reconsideracio feito na coluna Vozes da Cidade surtiu efeito na populagio campinense. Apelos

por meio de telegramas foram feitos por lideres de classes para o marechal Castelo Branco, demonstrando surpresa ao ato
punitivo e a consternacio da populagdao. Algumas entidades que enviaram telegramas foram: a Federacdo das Industrias, a
Associacdo Comercial, o Rotary Clube, a Sociedade Médica Campestre, o Treze Futebol Clube, entre outras institui¢oes e
personalidades. Diario da Borborema, 18 de junho de 1964.

14 Aparentemente ¢ o mesmo discurso que contribuiu para a ascensdo da direita na eleicio de 2018 no Brasil.
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os que estavam no Governo do estado da Paraiba: “O Governo revolucionario deixou se enganar por
politicos com acesso facil as esferas revolucionarias do Rio. E cometeu ésse equivoco terrivel contra
Newton, a menos que venham provas que nio conhecemos.”"

Apos apontar os culpados pela cassagao, com a desoneragdo de culpa dos militares, Sténio
Lopes novamente se questiona se existe alguma possibilidade para Newton Rique reaver seu mandato
como prefeito de Campina Grande: “Sera possivel uma reparacao? Uma revisao? Uma ressureigdao para
a morte politica a quem condenaram Newton?”'’. Seria possivel haver a esperanca de uma ressurreicio
dos cassados pela “revolucio gloriosa” que tanto se orgulhavam os colunistas do Diario da Borboremar
Essa revisao nunca ocorreu, e Newton Rique continuou morto para a vida politica.

Outro que eximiu a culpa dos militares pela cassagao foi Epitacio Soares na coluna Instantineos,
que descreveu o acontecimento como estupido e inesperado. Para ele, Newton nunca foi um agente da
subversao nem era corruptor. Mas, muitos outros agentes da corrupg¢ao foram poupados e escarneceram
do que ocorreu. Segundo Epitacio Soares, o principal motivo para a condenagao de Newton Rique foi

a sua amizade com Joao Goulart, mas o que ocorrera com ele foi um equivoco involuntario:

Nio condeno absolutamente os principios moralizantes e democraticos da revolugao.
Este pais estava necessitando, hd muitos anos, de uma limpeza geral nos seus quadros
politicos e administrativos, transformados em esgoto por onde cortia a puroléncia do
roubo e da subversio [...] o marechal Castelo Branco, acredito que involuntariamente,
porque sem conhecer a vida progressa de Newton Rique, cassou os seus direitos
politicos, comprometendo a revolu¢do em nosso municipio.!”

Apesar de acreditar que a “revolucao” foi comprometida em Campina Grande, tal como
Sténio Soares também acreditava, Epitacio Soares, entendia que o golpe era necessario para moralizar a
administracdo do pafs, e acreditava que involuntariamente — ou seja, sem querer — Castelo branco, teria
acabado com a vida politica de Newton Rique. Sendo um pouco mais enfatico em sua posi¢ao, mas
ainda assim apoiando as a¢oes do golpe militar e eximindo parcialmente os militares, LLopes de Andrade,

da coluna Homens & Fatos, também comentou sobre a cassagao de Rique:

[...] o redator dessa coluna foi contra e continua sendo contra a cassacio do mandato
e dos direitos politicos do Prefeito de Campina Grande, st. Newton Rique, do mesmo
modo que foi contra e continua contra a cassa¢do do mandato e dos direitos politicos
do senador de Goias, st. Juscelino Kubitschek. No auge da Revolu¢io de Marco-
Abril, quando acabavam de triunfar as forcas que depuseram o st. Jodo Goulart, todas
as cassagOes me pareceram naturais, indiscutiveis, consumadas. [...] mas, passados os
momentos culminantes, durante os quais praticamente nenhuma resisténcia se levantou
de uma ponta a outra do Pafs, ao redator desta coluna lhe parece que nada mais justifica
o procedimento de exceg¢do, o puro arbitrio em questdes tio sagradas — para o corpo e
a alma da verdadeira Democracia — como € o caso da liberdade humana. [...] a penosa
impressiao que, em C. Grande como em toda parte do Brasil, muitos a esta hora estdo
tendo é que forcas estranhas, a propria Revolucio interferiram, partidariamente na
perda dos mandatos e direitos politicos do prefeito Rique e do senador Kubitschek,
determinando a sua degola'®.

As primeiras cassagOes ocorridas, para Lopes de Andrade, foram naturais algo que realmente
everia acontecer para o triunfo das mudancas realizadas pela “revolucao”. Entretanto, quando a
deveri t triunfo d dang lizad la lucao”. Entretanto, d

“revolucao” atingiu o prefeito de Campina Grande, as atitudes dos militares teriam sido erradas e com

15 Diario da Borborema, 17 de junho de 1964.
16 Diario da Borborema, 17 de junho de 1964.
17 Diario da Borborema, 18 de junho de 1964.
18 Diario da Borborema, 18 de junho de 1964.
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puro arbitrio, pois atingiria a liberdade da populagio brasileira. No entanto, os culpados por isso, nao
seriam os militares e o autoritarismo impostos por eles, mas, na verdade, “forcas estranhas” que estavam
interferindo na “revolu¢ao”, muito provavelmente de forma partidaria para que esses mandatos fossem

cassados.
CONSIDERAQOES FINAIS

As lamentagoes continuariam. Nos dias seguintes observariamos no Diario da Borborema,
varias agoes em prol da revisao da a¢do que cassou o mandato do prefeito — até aquele perfodo — mais
votado da cidade de Campina Grande. Os vereadores se solidarizariam com o prefeito Newton Rique'
elogiando sua administragao, como também na tribuna da Assembleia Legislativa, Ronaldo Cunha Lima,
também demonstraria seus sentimentos e companheirismo®. A coluna Homens & Fatos retomou as
lamurias da degola do prefeito de Campina Grande* e também do seu vice-prefeito, Williams Arruda,
que também foi cassado em seguida. Sténio Lopes na coluna Rosa dos 1Ventos, continuaria reivindicando
uma revisao da pena imposta a Newton Rique, como por exemplo, com a organiza¢ao de uma comissao
campinense® constituida de lideres de entidades de classes para conversar com o presidente Castelo
Branco em uma festa que ele iria participar na cidade do Crato®. Também tetfamos um bloco enorme
dedicado a Janete Rique*, esposa de Newton Rique, que rompeu o silencio e analisou os acontecimentos
politicos que abalaram a cidade, algo que ela nunca tinha feito diante dos meios de comunica¢io™.
Outros jornalistas também se prontificaram a apoiar Newton Rique e rechagar a decisao dos golpistas,
como Danton Jobin do Diirio Cartioca, que declarou que Rique foi injusticado®.

As campanhas em favor do ex-prefeito reivindicando a revisao de sua cassagao tomaram vulto até
fora da Paraiba?’. As matérias, cronicas e lamentos continuaram no Diario da Borborema durante todo
o meés de junho, mas essencialmente nao conseguiram efetuar sua principal pauta que era a retomada
do prefeito deposto. A dificuldade de culpabilizar o golpe e os militares eram preponderantes nas
narrativas, entao a busca por culpados que nao fossem os golpistas era constante para justificar o que
houve com Newton Rique. No entanto, mal sabiam eles que os artificios contra a democracia brasileira

s6 estavam comegando, pois, a “revolu¢do” logo mais instituiria o Ato Institucional n°5.

19 Diario da Borborema, 18 de junho de 1964.
20 Diario da Borborema, 21 de junho de 1964.
21 Diario da Borborema, 19 de junho de 1964.
22 Neste caso a comissdo realmente foi criada e partiu para o Ceara com mais de 30 pessoas, tendo conversado com

o Presidente Castelo Branco na cidade de Fortaleza. Na ocasido, os representantes entregaram um memorial firmado por
seis mil mulheres campinenses solicitando a revisdo da cassagdo. Recebido os campinenses, Castelo Branco afirmou que
iria examinar o assunto com urgéncia o que encheu os campinenses de esperanca. Mas, o resultado final para isso, como
sabemos, foi negativo. Diario da Borborema, 26 de junho de 1964.

23 Diario da Borborema, 19 de junho de 1964.
24 Diario da Borborema, 20 de junho de 1964.
25 No dia 24 de junho ¢ escrito uma cronica com titulo “Bom dia para vocé, Janete Rique” em resposta ao

pronunciamento da primeira dama. Na cronica é possivel perceber o apoio e o reconhecimento da forca de Janete Rique e
do prefeito Newton Rique.

26 Diario da Borborema, 21 de junho de 1964.

27 Diario da Borborema, 23 de junho de 1964.
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AROEIRAS — A HISTORIA ELEGIDA EM 1981 POR PEDRO DE ANDRADE - UMA
ANALISE HISTORIOGRAFICA

Laiza da Rocha Aratjo!

A histéria para os leitores ¢ diferente daquilo que quem escreve, ou para quem tem um olhar
mais agugado para a historiografia, entende e percebe. Aquilo que o leitor esta recebendo é diferente dos
ideais envolvidos por tras de sua escrita. Todo o processo envolvido nesta escrita é demorado, marcado
por atribui¢Oes pessoais ou de uma conjuntura de envolvidos que desejam essa escrita, ou seja, a carga
atribuida a determinado assunto torna-se tendencial, vai de acordo com quem escreve, vai de acordo
com que encomenda essa escrita.

A escrita que se analisa aqui ¢ a de Pedro Paulo de Andrade em uma de suas obras, intitulada:
Aroeiras - sua histéria. Apenas pelo titulo escolhido ja podemos identificar a abordagem que a obra
precisa fazer, contar a historia, até entio nao registrada da cidade de Aroeiras®, com todas as nuances
envolvidas desde o seu povoamento até sua emancipagao, ou passando pelo periodo que denominamos
de modernizagiao, com a chegada de signos que tratem disso, ja que a obra de Paulo de Andrade foi
publicada apenas em 1981, por todo esse percurso, durante varios anos, a historia que quer se narrar se
estende por muitos ambitos, sio muitos os acontecimentos encenados neste palco.

Entao como essa narrativa de Paulo de Andrade foi montada? Qual a versio da historia de
Aroeiras sera encaixada em seu recorte que com propriedade denomina-se: Aroeiras — Sua Historia.
Toda a historia esteve nela abordada? Todos os personagens citados sao a representagao de identidade
aroeirense? Quem ficou dentro e fora de sua narrativa? Todas essas perguntas sio necessarias, para
entendermos o fazer histérico que foi perpetuado neste contexto interiorano de uma narrativa interior.

Para isso usaremos primordialmente como fonte a obra de Pedro Paulo de Andrade (sobre
Aroeiras ele escrevera trés livros) Aroeiras Sua Historia, ainda utilizaremos a obra de outro memorialista
Aroeiras, 2003 para entender como Pedro de Andrade sera visto nessa escrita postuma. Teoricamente
usaremos os conceitos de Identidade através de Stuart Hall (2006) e ainda o conceito de Memoria
através de Pesavento (2008).

Pedro Paulo De Andrade: um ilustre cidadao abastado

Nascido em 24 de abril de 1898 como nos mostra sua propria obra, que em partes dedica-se a
sua vida, nas primeiras sete paginas do livro ja percebemos esse destaque para Pedro de Andrade (que
sao escritas por personagens diferentes de seu convivio, que exaltaram e aplaudiram sua escrita pioneira)
dedicou-se em primeiro plano ao comércio, apés sua chegada a cidade de Aroeiras, posteriormente

assumiu outros cargos publicos de confiancga e de prestigio popular.

E assim vai tomando pé

nos riachos da meméria

e se formando a histéria
desse povo soberano.

E as pedras vio se juntando
criando estabilidade.

e o grande Pedro de Andrade

1 Graduada em Histéria pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB). Mestranda em Histéria pela Universidade
Federal de Campina Grande (UFCG).
2 A cidade de Aroeiras localiza-se na regido metropolitana de Campina Grande, possui 374,674 km? de territorio,

além da populagio ja vista. Esses sao dados do ultimo senso de 2019 feito pelo IBGE.
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junto a mais outros talentos
vao se tornando cimentos
na construcio da cidade...
(Aroeiras, 2003, p. 35).

Poucos sao os registros escritos sobre Aroeiras e assim estende-se a Pedro Paulo de Andrade,
mas isso nao nos impossibilita de analisar esse personagem que compoe e forma este lugar, pois ele
estara presente em lugares de destaque, como enfatizara outro memorialista da cidade, dando-nos o
entendimento de que ele foi ativo no cenario politico e comercial aroeirense, e com isso para a sua época

precisaria ser de familia abastada, ja que a elite da cidade era composta em suma por comerciantes.

Autor da obra (ANDRADE, 1981 p. 03).

Pedro Paulo de Andrade, junto com sua narrativa, perpetuou-se na histéria da cidade, pois como
politico ativo da primeira eleicao que em Aroeiras ocorreu “eleito pelo partido da UDN em 19557,
(Aroeiras, 2003 p. 69), atuou como presidente da Camara dos Vereados que recebe o seu nome (Casa
Pedro Paulo de Andrade) enfatizando assim seu respeito popular, conforme ocorriam essas eleicoes
em cidades interioranas e recém emancipadas. “Comeca a veracidade do conflito eleitoral a Camara Municipal
primeira em nossa cidade... Preside Pedro de Andrade com os seus vereadores. (Aroeiras, 2003, p. 69)”.

Tendo em vista estes apontamentos sobre o papel social de Pedro Paulo, entendemos seu
interesse pela cidade, como cidadao de destaque e conhecido entre os considerados maiores, a maneira
de sua narrativa para Aroeiras demonstra-nos seu lugar de fala, ele destacou-se como politico e para isso
precisava ter poder aquisitivo para langar-se ao pleito e assim “lutar por Aroeiras”. Sua escrita voltada
para os grandes nomes e personagens, fugindo da cultura e cotidiano, recortou a histéria conforme

a suas perspectivas e escolhas de elite e para uma elite, permitindo que seu nome ficasse marcado
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nessa historia por ele criada e dita como histéria de Aroeiras “Foi o primeiro Aroeirense a pensar
seriamente na historia dessa terra e este serd mais um motivo para que seja lembrado para sempre por
seus conterraneos.”. (ANDRADE, 1981, p. 07).

Entende-se aqui que o livro Aroeiras Sua Historia narra fatos da cidade de forma sucinta,
assim o titulo que ¢ abrangente em suas trés palavras, resume-se a poucos levantamentos da cidade
(levantamentos importantes como registro escrito que se precisa ter) a critica poderia se desfazer aqui,
caso esse fosse o grande ponto, mas a questao de abordagem do autor é o nosso foco, pois Pedro Paulo
a0 escrever, grava o seu nome como pedra fundamental dessa cidade, destacando-se juntamente com
poucas figuras, em suma masculinas, que passam pelas terras aroeirenses e muitas vezes nao se demoram.
Portanto precisamos notar essa escrita como uma escolha, que foi seleta em publico, personagem e
eventos, feita para agradar poucos, mas ainda mais feita para registrar o nome de um ilustre cidadao

abastado: nosso autor Pedro de Andrade.
Escolhendo o adubo para Aroeiras crescer

A obra de Pedro Paulo de Andrade possui 54 paginas, contendo poucas figuras, com prefacio e
comentarios que foram redigidos por pessoas do convivio de nosso autor, sendo assim, essas paginas
ainda serdo reduzidas, restando menos de 50 para todo o assunto da Histéria de Aroeiras que se quer
abordar. Fazendo uma analise das datas comentadas, poderemos notar que o recorte temporal do autor
se estende por varias fases (tendo em vista toda uma conjuntura nacional e até a nivel mundial), a primeira
data abordada sera a do “descobrimento de Aroeiras” (que ainda nao recebe essa nomenclatura) que
se deu em 1815 e a data de publicacao da obra ¢ de 1981, terfamos entao uma extensao de 166 anos de
surgimento, povoamento, constru¢ao e fatos que aconteceram neste territorio.

Assim como na escrita de nossa histéria nacional primeira, essa primeira escrita sobre Aroeiras
precisava tratar dos fatos mais maci¢os que por aqui acorreram, desse modo (e tendo nog¢ao da
disponibilidade escassa de fontes escritas sobre a cidade) o primeiro capitulo da obra, que vai das paginas
11 a 15, trata de uma discri¢ao geral do que Aroeiras dispde, assim a abordagem fala da fauna e flora,
orografia, agtricultura, acudes, vilas e escolas, tecendo comentatios acerca das qualidades/quantidades/
localizagao dos itens elencados, tratando-se de dados simples, mas que agregam notdria importancia
como fonte escrita que a cidade emergencialmente precisa.

A cerca da colonizagao o autor deixou no segundo capitulo (paginas 16-18) o espaco de
nosso desbravador portugués (vindo de Recife) Laurentino de Moura Varejao (como costuma ser
romanticamente mencionado) que foi o primeiro herdi corajoso a requerer por sesmarias as terras do
que viria a se tornar Aroeiras, isso em 1815, onde lhes foi concedido por D. Pedro I. Laurentino de
Varejao acaba sendo assassinado em 1825, nenhum registro é encontrado sobre este perfodo apds sua
morte, sendo esses primeiros 10 anos o inicio de uma histéria que sera seguida por uma lacuna “Depois
da morte de Laurentino, pouco se sabe da histéria de Aroeiras [..]. E um perfodo verdadeiramente
obscuro, uma vez que até o presente nenhum documento foi descoberto que falasse e desse continuidade
ao processo natural de evolu¢ao.”. (ANDRADE, 1981, p. 18).

Eis que surgiram outros personagens para dar continuidade a este povoamento, que sé se validou
apds 1831 (personagens estes que se perdem em sua propria histéria/memoria). Chegamos assim ao
capitulo III (paginas 19-25) que elenca nomes que contribuiram para o povoamento de Aroeiras, Pedro
de Andrade citara a familia Barbosa, Gongalves, Andrade como pioneiras desse povoamento paulatino,
que acontecia primeiramente nas localidades conhecidas por Massaranduba (ou Serra do Urucu) e

Manoelas, local préspero que ja contava com uma feira, incentivando a chegada de novos personagens.
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Jodo Barbosa Monteiro, Jodo de Souza Barbosa e seu irmao José de Souza Barbosa,
deixaram Souza e chegaram a localidade de “Panela do Miranda”, no Estado de
Pernambuco, quando havia rebelido por conta da abdicagdo de Pedro Primeiro
e formava-se a Regéncia, em 17 de junho de 1831. Eles eram contra esta nova
forma de governo, juntaram-se a soldados rebelados e, em confronto com forgas
legalistas, foram rechagados. (ANDRADE, 1981, p. 19).

Nada mais satisfatério que ter o povoamento da cidade de Aroeiras relacionado as batalhas
pelo governo de nossa querida metrépole Portugal, nada seria mais ilustre, se ja pudéssemos falar de
nacionalismo/pattiotismo, essa narracio se encaixaria bem, com os mesmos desejos de nosso esctitor
pioneiro no IHGB. Entao entre “grandes” acontecimentos e pulando de sobrenome em sobrenome,
veremos a narrativa percorrer entre os Barbosas Monteiro, Gongalves, Andrades, Souzas.

O cenario mudara com a chegada de Antonio Gongalves de Andrade que vai morar préximo
a0 Olho D’Agua (Aricuru) que nosso primeiro desbravador (Laurentino Varejao) interessou-se, e que
passou a promover momentos de lazer a vizinhanca, tornou-se assim conhecido, passando a receber cada
vez mais pessoas em sua residéncia e esses simples eventos alteram os rumos dos fluxos populacionais
que Aroeiras recebia, assim Manoelas vai caindo no esquecimento como lugar prospero e a primeira das
famigeradas feiras desse novo espago foi pensada entre a familia Monteiro e Andrade ocorrendo em
20 de novembro de 1881 em baixo de uma grande palhoga, recebendo varias denominag¢oes e ficando
conhecida por todas elas: “Feira do Catolé dos Souza”, “Feira do Olho D’agua das Aroeiras” até que
chegamos a “Aroeiras” (ANDRADE, 1981).

O progresso econdémico como ¢é natural motivou a evolug¢io cultural e social bem
como politica. Desta forma surgiram as personalidades e entre outras destacaram-
se: O capitiao de campo José Severino da Silveira Calafange que, inclusive, participou
da Guerra do Paraguai; tenente coronel José Resende de Melo, da Guerra Nacional;
seu irmdo Emiliano Francisco Resende Filho (loié Resende); Jodo Jerdnimo
Coutinho, que foi sub delegado de policia e também mesario em sessGes eleitorais,
faleceu em 1903; Jodo Georgino do Egito (secretario de secgdes eleitorais de 1986 a
1898), depois foi prefeito de Umbuzeiro; Jodo Barbosa Neto, seu pai Joao Barbosa
Monteiro Janior; Ezequiel Francisco de Paulo (presidiu a primeira secgio eleitoral,
realizada no dia 1° de marco de 1894) e Zeferino Constancio Pereira, foi eleito
presidente da secgdo eleitoral no pleito preparatério do dia 2 de julho de 1905.
(ANDRADE, 1981, p. 24).

Se de fato esses nomes que o autor nos cita tiveram algum ato de relevancia na constituicio/
construcdo de Aroeiras, os fatos ndo sio citados por nosso autor, apenas nomes com algum cargo
de relevancia que por aqui passaram, assim como tantos outros tropeiros que por Aroeiras seguiram
caminho, dormiram e até constituiram familia, mas que nao receberam este espago na escrita de Pedro de
Andrade que tinha suas intengoes para essa narrativa, de mostrar Aroeiras como berco de personagens
importantes no cenério local/nacional.

Dois outros personagens ainda tiveram relevancia nesta escrita, ficando a eles os capitulos
quatro e cinco (p. 26-31) suas histérias ganharam mais espago neste livro, espagco maior que os préprios
fatos sociopoliticos. Sao eles José Resende de Mello e o Capitao José Barbosa Monteiro, o primeiro
apenas residiu no que hoje conhecemos por ser participante da zona rural da cidade (Magaranduba), ja o
segundo ¢ aroeirense de berco e sua vida, romanticamente abordada, ¢ toda dedicada ao servico militar,

sendo admirado apds sua morte por jornais como A Gazeta, A Unido, O Jornal, sua morte ocorrera
em 1922.
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[...]- Para mim hd ainda uma coisa que amo e coloco acima de tudo — ¢ a minha
Patria. Acho que a ideia ou a criagdo da Patria é a concepcdo mais pura e cristalina,
mais elevada e mais perfeita de que é capaz o espirito humano. E, portanto, visando
a felicidade e a grandeza de minha Patria que dedicar-lhe-ei, por menor que seja,
qualquer parcela de minha atividade e do meu esfor¢o. A minha Patria sofrendo, eu
sofro e sera este o maior martirio que concebo. (ANDRADE, 1981, p. 28).

Tendo em vista esse discurso de nosso personagem abordado como herdi, local e nacional,
enfatiza-se assim a escrita que Pedro Paulo queria perpetuar, junto com uma identidade aroeirense,
de pertencimento a este movimento de simbolos e vultos, que ligados a luta por uma defesa da nagao
exaltaria também a pequena Aroeiras, pois mesmo no periodo de vida e morte do Capitao José Barbosa
Monteiro (1882-1922) o territorio ser denominado como Vila pertencente a Umbuzeiro, ele ja carregava
consigo o gentilico aroeirense, dando embasamento a esta narrativa e a criagao de uma identidade que
orgulhosamente poderia ser enraizada, exposta e apresentada para as futuras geragoes.

Nos capitulos VI e VII (32-38) teremos informagodes interessantes sobre problemas que a cidade
passou acerca das defini¢cGes de seu territério, em um primeiro momento com Campina Grande em
1949, sendo resolvido e tendo Aroeiras como “vitoriosa” nessa “confusao” de delimitacao. Em 1961
com a mudanc¢a do governo de Campina Grande (de Elpidio de Almeida para Severino Cabral) os
fiscais passam a cobrar impostos novamente no territério de Aroeiras, em ambos os casos, Pedro Paulo
de Andrade (autor de nossa obra), assumindo seus deveres quanto vereador, “Ocupava a presidéncia
daquele Legislativo, o senhor Pedro Paulo de Andrade que de imediato iniciou a sua luta para que
os limites do municipio de Aroeiras fossem respeitados.” (ANDRADE, 1981, p. 32) fez o alerta aos
representantes populares de Aroeiras, para que assim resolvessem o conflito.

Tendo sido tudo resolvido com Campina Grande, chega a vez de Queimadas, apds sua
emancipagao politica, agir novamente em terras aroeirenses, apos 1961 (a emancipagao de Queimadas
se deu em 14 de dezembro de 1961) iniciaram-se novas lutas judiciais que perduraram, tendo Pedro
Paulo feito registros de que, até 1973, Queimadas ainda tentava requerer terras de Aroeiras, que por sua

vez sempre saiu vitoriosa.

Na luta em defesa de seus territérios, Aroeiras sempre foi reconhecida como
vitoriosa nas suas reclamacGes pois sempre o que fez foi solicitar que fosse
cumprido o texto da Lei que rege a matéria, valida para todo o Estado. Nunca quis,
0 que nio era seu, fato este reconhecido pelas autoridades a quem os reclamos

foram feitos [...]. (ANDRADE, 1981, p. 37).

E notavel o intuito de nosso autor (e individuo politico) que participou de todo esse processo
entre as lutas de terras, em representar Aroeiras como benevolente em todo este trajeto, que estava
apenas mostrando que as terras faziam parte de seu territorio por Lei. Encontramos assim mais um
signo de nossa identidade criada, como boa, onde deve ser exposta e abordada e representada.

O capitulo VIII (paginas 39-44) traz uma listagem denominada: As Datas Notaveis — indo
do “descobrimento”, passando pela construgao de prédios e institui¢oes, fatos politicos ou cutiosos,
destacando trés datas que fazem referéncia a chegada de signos do moderno em Aroeiras: “28 de
dezembro de 1918, foi inaugurado o telegrafo nacional; 1919 a povoagao recebe o primeiro veiculo
motorizado; 16 de julho de 1936 inauguracgao do servigo de luz elétrica.”. (ANDRADE, 1981, p. 40-41).
Veremos que algumas dessas datas em destaque serdo voltadas para Pedro de Andrade dando énfase
a sugestoes que ele fez, lutas que ele travou, ou fazendo mencao a sua vitéria eleitoral, quando passa a

presidir a Casa Municipal que leva o seu nome.
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Assim nosso autor encerra sua obra, restando-nos nas paginas seguintes algumas imagens da
cidade e uma ‘Carta Aberta ao Autor do livro’ escrita por Olivia Barbosa, que se define como sobrinha
do autor, das paginas 45 a 50, a carta merece e melhor abordada no tépico seguinte de nossa conversa,
pois ela nos passa informacoes de uma memoria, nao podemos assegurar a classe social destas memorias,

mas sao mais descritivas do que as proprias palavras de nosso autor sobre o que era Aroeiras.

Identidade: o aforismo através de um memorialista

Em uma primeira aproximacio, parece ser facil definir “identidade”. A identidade

2 ¢ 2 ¢

¢ simplesmente aquilo que se é: “sou brasileiro”, “sou negro”, “sou heterossexual”,
“sou jovem”, “sou homem”. A identidade assim concebida parece ser uma
positividade (“aquilo que sou”), uma caracteristica independente, um “fato”
autonomo. (SILVA, 2000, p. 74).

Assim entendemos o conceito simples do que seria uma identidade. Mas esse conceito nao para
por ai, pois as identidades vao além, elas serdo produzidas, e essa produc¢io precisa de uma base, uma
base no sentido de ir contra algo, pois nao basta apenas definir com o que nos identificamos, pois ao
fazermos essa alega¢ao, automaticamente criamos o diferente, aquilo que nao somos, ou seja, aquilo que

¢ o outro e ¢ do outro.
[...] na verdade, as identidades nacionais n2o sao coisas com as quais nds nascemos,
mas sdo formadas e transformadas no interior da representacio. Nds sé sabemos
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o que significa ser “inglés™ devido ao modo como a “iuglesidade” (Englishness)

veio a ser representada - como um conjunto de significados - pela cultura nacional
inglesa. Segue- se que a nagdao nio é apenas uma entidade politica, mas algo que
produz sentidos - um sistema de representacao cultural. (HALL, 2000, p. 48-49).

Ja sabemos que a identidade ¢ criada e isso implica em deixar de fora uma rede de diferencas, que
sao ditadas por um grupo social, cultural e politico, que escolhem a qual identidade querem pertencer
e assim originam novos padrdes e simbolos, ou seja, uma identidade nada mais é do que uma produgao
social e cultural num determinado espaco de tempo e/ou ainda num espaco tetritorial, tendo este
apontamento em vista, uma identidade criada podera perder o seu sentido ao passar das mudangas
temporais e culturais, podendo tornar-se anacronica ou insuficiente “A identidade plenamente unificada,
completa, segura e coerente ¢ uma fantasia.”. (HALL, 2000, p. 13).

Assim sendo, ainda precisamos tocar em outro ponto que forma a identidade, na verdade o
ponto central que cria e da vida a identidade: o seu autor. O poder de quem dita uma identidade ¢é
inerente a todo esse processo, pois todo esse artificio de suscitar uma identidade (que automaticamente
cria uma diferenca e vice-versa) é um processo de inclusao e exclusdo, de segregacao social, uma forma
de ordenar e dar significado ou que o autor tem em seu campo de visao e ao que ele pretende enquadrar
no seu processo de identificacio (seu e de uma classe/contexto social).

E é uma identidade que Pedro de Andrade quis imprimir para a Aroeiras em sua obra, a partir do
momento que escreve essa primeira narrativa vemos sua intencao em elencar personagens importantes
no cenario local/nacional, datas em que celebrem a chegada do moderno ao municipio, ele nio se
prendera a praticas comuns/ cotidianas da corriqueira rotina que podetiamos ter na época em que passou
pelo seu lugar de estudo, pois o seu campo de visao e o seu lugar social impde essa escrita voltada para
“grandiosidades” que poderiam se fixar numa memoria aroeirense, memoria essa que nao vem, nao fica,

pois sua obra limita-se a um publico pequeno.
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Assim como os criadores da histéria sio escolhidos, dentro das possibilidades de uma elite, eles
por sua vez, ou a conjuntura por tras dele, também ditarao a escrita dessa historia, quais os temas que
merecem a luz da escrita, e quais temas deverdo ficar de fora. Quando falamos em um tema que nao é
narrado, falamos de toda uma organizagao social que também ficara de fora, personagens e individuos
que nao terdo representatividade alguma, ficam a margem dessas narrativas, fora da historia, da criagao
de uma identidade, onde todo esse conjunto ficara restrito a um grupo particular.

Encontraremos essa abordagem na obra de Pedro Paulo de Andrade, que tem em seu titulo uma
ideia de abrangéncia de assuntos, de personagens, de fatos historicos, mas que na realidade podemos
tratd-la como um apanhado organizado de suas ideias acerca daquilo que ele chama de histéria da
cidade, elencando datas as quais ele elege como “notaveis” (ANDRADE, 1981, p. 39) que vao desde o
surgimento do povoado, passa por acontecimentos politicos, outras informam sobre a chegada de signos
do moderno a cidade, tratando ainda da inauguragiao de prédios e acontecimentos religiosos. Esses
fatos registrados nao deixam de ser de grande valia enquanto fonte para estudos, mas seria essa toda a
histéria de Aroeiras? Todos os herdis que participam desses acontecimentos sao tidos como figura de
representacdo para todas as outras figuras que jamais serao citadas dentro desses acontecimentos? Até
os herdis abordados serdo poucos, sendo assim, podemos comegar com essa consideragao: o titulo de

nossa obra de analise é superestimado.
Olivia Barbosa: outra representagao da identidade aroeirense

A obra abre espago para uma carta aberta ao autor, que merece aqui outro espago, assim como
no livro, uma analise voltada ao seu conteudo, que difere do que foi abordado por Pedro Paulo de
Andrade, ja que sua escrita segue as linhas da histéria tradicional, imersa em vultos, grandes herdis,
datacGes, recortes e construcoes.

“Agora, saindo do sério, vamos nos divertir dentro mesmo da bistoria.””. (ANDRADE, 1981, p. 45). O
que encontramos neste espago menor ¢ uma imensidao de memorias de uma aroeirense, que cresceu €
narrou seu cenario, os fatos culturais que aqui se sucediam, e fez este comentario sem se dar conta do
trabalho que estava gerando, saudosas memorias de uma identidade genuinamente aroeirense, que difere

da identidade que Pedro Paulo de Andrade narra e nos é apresentada.

Entio? Pode abrir-me a passagem, por favor? Vou entrando com alguns assuntos
sobre o que eu tanto gostava de ver... ou ouvir contar pelos mais antigos... Hoje
¢ minha vez de relembras essas cousas. Vamos, entdo rever ou revistar juntos,
cabegas baixas, olhos voltados para as paginas deste livro. (ANDRADE, 1981, p.

45),

Nesta abertura da carta ja podemos notar que quem escreve fala de suas memorias, do que
gostava de ver e ouvir, se estes conteidos ja estivessem relatados na parte principal da obra, como
conteudo da histéria real de Aroeiras, o rumo que essa carta aberta poderia seguir, talvez fosse diferente.
“Agora vamos lembrar, mesmo, mesmo (!) o que foi consa pripria da nossa Aroeiras.””. (ANDRADE, 1981, p. 46), a
ideia de pertencimento e de uma propriedade cultural pode ser vista nessa fala, ja que todo o contetdo
de sua carta aberta estara voltado para eventos culturais, festivos e de recreagao popular, assim como

lendas que se difundem por toda cultura popular regional.

Os lugares de memoria de uma cidade s3o também lugares de histéria. Historia
e memoria sio, ambas, narrativas do passado que presentificam uma auséncia,

reconfigurando uma temporalidade escoada. Sdo representagdes que dio a ver um
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“acontecido” que, a rigor, ndo é mais verificavel ou sujeito a repeti¢ao. Mas o tempo
passado nio ¢ irrecuperavel, uma vez que, através do imaginario, se faz presente
no espirito, dando-se a ler e ver através de discursos e imagens. Uma cidade ¢,

pois, detentora de histéria e meméria, assim como também o é desta comunidade
simbodlica de sentido a que se d4 o nome de identidade. (PESAVENTO, 2008, p. 4).

E este lugar de memoria de Olivia Barbosa, na obra de Pedro Paulo, que conseguimos enxergar
de fato quem era Aroeiras, o que ali acontecia, a interagdao social, como se moldavam esses espacos
de vivéncias, quais os personagens que faziam esse lugar, eram aquela listagem de nomes que a obra
nos apresenta? Tratava-se de pessoas “normais”, que sem titulos grandiosos, sem participarem de
batalhas nacionais/internacionais, estavam constituindo essa cidade, e as memorias de seus moradores,
essa seria a identidade real, simples, que se apresenta na fala de Olivia, uma identidade sociocultural,

desprendendo-se mais da que foi gerada, politica/elitizada/heroicizada.

Vocé se lembra dos primeiros divertimentos da crianca que era Aroeiras? Olhe
af: cavalo marinho, bumba meu boi, c6co, pastoril... Isso durava a noite inteira
mas nio para noés; eu era gente “mirim” e seu Anténio Cosmo nao gostava dos
finais desses folguedos pois saia sempre cachaga, piadas, gracinhas sem graca, etc.
(ANDRADE, 1981, p. 45).

Ao narrar essas memorias Olivia Barbosa coloca-se como participante desses divertimentos
comuns ao cotidiano de Aroeiras, sendo ela sobrinha de Pedro de Andrade subentende-se que eles
possuem uma relagao de consumo da cidade parecida, dividindo os mesmo espacos sociais, mas as
escritas de Aroeiras Sua Historia divergem, entendendo-se assim mais uma vez o que Pedro de Andrade
buscava para sua primeira escrita: registrar os fatos que eram considerados importantes e grandiosos ao
seu olhar, tendo em vista seu lugar de fala como elite, ele falava de si e do outro, mas esse outro precisava
equiparar-se a0 seu status, pois s6 assim tera espag¢o em sua fala.

Com essa carta aberta fechamos ainda mais nossa analise da obra, pois todos os apontamentos
que fazemos sobre o autor, seu lugar social e quando dizemos que sua narrativa ¢ seletiva e fechada a
uma classe mais abastada ou a individuos que apenas passaram em Aroeiras (mas que se destacaram
em algum outro lugar) sio claramente afirmados por essa memoria de uma “popular” independente
da classe, que sente a mesma falta que sentimos, de uma narrativa da cidade voltada para as praticas e

personagens do cotidiano, vividos/conhecidos por uma grande maioria de citadinos.
CONSIDERACOES FINAIS

Diferentemente de uma abordagem historiografica o que Pedro Paulo traca como Aroeiras
Sua Histéria prende-se apenas a nomes de pessoas que possuiam prestigio perante a pacata cidade, os
mesmos nomes em sua maioria ndo estao marcados na cidade, como ocorrera com o nome do préprio
Pedro de Andrade que esta a frente da camara municipal visualizado assim que chegamos em Aroeiras.
Assim o destaque que ele se dd em sua obra é mais valido do que as varias pessoas mencionadas, que
nao vao ter essa mesma receptividade como figura puiblica como ele tera.

Outras perspectivas caberiam a sua obra, mas seriam outras, nao setia a sua, nao seria direcionada
de seu papel de elite, como comerciante/politico sempre esteve em uma posicao abastada das demais,
pois para a sua época ocupar tais lugares e ser indicado para outros nao estava disposto para cidadaos
comuns. Assim sua analise ¢ pertinente ao seu lugar de fala, aos personagens de seu convivio, entao a

partir disso entendemos o que ele queria criar como identidade aroeirense, uma identidade de individuos
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que alcangaram sempre patamares mais elevados, pois para as geragoes futuras ou para “estrangeiros”
que tivessem acesso a sua obra logo notariam a eminente importancia desse lugar: Aroeiras mae de
grandes personagens.

Talvez o intuito de narrar pioneiramente essa historia aroeirense fosse mais pessoal, enfatizando
que ele ¢ comentado em sua obra por outras pessoas e por ele mesmo, se colocando na luta pelos
direitos de Aroeiras e assim pelo bem comum, talvez essa analise seja perspicaz ao ponto de achar
que Pedro de Andrade teve o escopo de escrever essa identidade, mas evidentemente essa é mais uma
releitura do memorialista que ele acabou se tornando, independentemente dos fatos escolhidos para
narrar, ele fez isso. Esse foi o seu papel desbravador para Aroeiras.

Desse modo, Pedro de Andrade entrard e se colocard na histéria de onde viveu e trabalhou,
quando decide contar a histéria de Aroeiras faz isso através do que resolveu coletar de dados/fontes, e
seu nome esta imposto por toda a obra e isso faz com que a imagem benevolente e grandiosa da cidade
que se passa a narrar destine-se ainda mais a sua figura enquanto cidadao, podendo isso ser encontrado
em outras obras (primordialmente em sua obra - Aroeiras Sua Historia) tornando esse livro parte de
uma produgao de memorialistas que foi feita nacionalmente: imposi¢ao de nomes, datas, simbolos que
muitas vezes essa famigerada grandiosidade pode ser resumida a poucas paginas e passam a integrar o
esquecimento coletivo, como também fizeram quando decidem narrar, deixando demasiadas questoes

de fora.
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EXPERIENCIAS SINDICAIS E LUTAS DE MULHERES NAS REGIOES DO SERIDO E
CURIMATAU PARAIBANO

Priscila Dantas'

Imagem - Retrato do “Encontro de Mulher”, ocorrido no Centro de Educagao Popular (CENEP), com o apoio da Escola
Estadual de 1° Grau Ant6nio Coelho Dantas, na cidade de Nova Palmeira-PB, em 10 de marco de 1991 (FONTE: Acervo

fotografico do CENEP).

A fotografia® acima bem podetia representar um mero momento de lazer e de descontracio
vivenciado por um grupo de mulheres qualquer, em algumas de suas muitas corriqueiras atividades de
lazer e/ou datas comemorativas. Mas do que nos fala esse olhar da mulher que toca o seu instrumento?
Quem ¢ ela? Quem sao elas? Que historias se entrelacam nesta imagem?

Se nao fosse pelo cartaz ao fundo, no qual aparece o slogan “Mulher, te organiza e vai a luta”,
talvez essa fotografia nao tivesse nenhuma importancia para a Histéria, posto que nao se trata de grandes
lideres feministas no cenario nacional; a fotografia também poderia nao ter nenhuma importancia para

esta historiadora, se nao trouxesse a cena um fragmento de outras historias, que tratam de iniciativas

1 Mestre em Histéria pela Universidade Federal da Parafba. Atualmente Secretaria Municipal de Educacio de Nova
Palmeira-PB. Contato: Rua: Almisa Rosa, 191, Centro, CEP: 58184-000, Nova Palmeira-PB, Brasil. Email: pri_msd@hotmail.
com. ORCID: https://otcid.otg/0000-0002-0187-8486.

2 Segundo Eduardo Paiva (2000), a fonte iconografica contribui no sentido de melhorar nossa compreensio sobre
o objeto estudado. Sdo imagens construidas e por isso podem ser manipuladas, mas associadas a outros registros de um
determinado momento nos servem de certidoes visuais. Sio plenas de representacoes do vivido no tempo e no espaco.
Ao utilizarmos esta fonte, precisamos reinterpreta-la, critici-la sem toma-la como verdade, pois ¢ lacunar, silenciosa e
impregnada de intencionalidades.

65



e agoes aguerridas de um grupo de mulheres que vivenciaram experiéncias singulares numa pequena
cidade do interior da Paraiba e que nao se conformando com suas precarias condi¢oes sociais, de suas
familias e de suas comunidades, se lancaram pelos aridos caminhos da politica.

E com um olhar mais curioso e entendendo que esta imagem apenas captura o instante, o
fragmento congelado de uma histéria que ainda esta por ser contada, que tento pensar sobre este e outros
registros analisados’®, neste trabalho. Registros que se tornam emblemiticos no sentido de demarcar
intengdes de “luta”, de “organizagdo” e de “a¢do” por parte das mulheres envolvidas; sao registros
vistos aqui como reveladores de um enredo oculto, a espera de um olhar em forma de problematica
histérica, pronto para ser investigado e tornado publico, alargando e se agregando a uma historiografia
ainda fragil de narrativas peculiares e de sujeitos (in)comuns.

A mulher que toca ¢ a funcionaria publica Fatima de Lé (como era conhecida), apenas uma das
muitas participantes que fazem parte das atividades comemorativas do Dia da Mulher, apoiados pela
ONG Centro de Educacio Popular (CENEP), em 1991*. Era a partir de eventos como estes que 0 grupo
de mulheres estruturado a partir da ONG, estabelecia relagoes de proximidade com a comunidade.
Estrategicamente tratava de questoes mais amplas ligadas a condi¢ao feminina no municipio de maneira
geral. Desta forma, outra indagacdo surge: como as reivindicagoes de um pequeno grupo de mulheres
acabaram por possibilitar mudancas na estrutura sindical e social do municipio de Nova Palmeira, se
reverberando posteriormente por outras regioes da Paraiba?

A historiografia paraibana sobre movimentos sociais que inscrevem as mulheres como
protagonistas estao, ainda, permeadas por enredos particulares, analises e discursos individualizados
centrados em figuras como Elisabeth Teixeira, Margarida Maria Alves, Maria da Penha Silva. Apesar da
importancia dessas histétias, no sentido de apontar para um enorme avanco na historiografia® acerca
da participagao feminina no cenario paraibano e nacional, ainda percebe-se uma caréncia de narrativas
comuns, de praticas peculiares e mobilizagdes de cunho esquerdistas que se estenderam a outros
territorios na Paraiba.

Dessa forma, este trabalho apresenta as a¢oes lideradas por mulheres em um espago interiorano
onde a figura masculina era predominante nos espagos publicos, nas organiza¢Oes sindicais, nos
partidos politicos. Dentro de uma estrutura cercada pela for¢a do campo, um grupo de mulheres (rurais
e urbanas) surge garantindo a luta pela igualdade de direitos e participagao politica, como podemos

verificar na fala de Nega Lourdes®:

Foi um desfile de 7 de setembro. A gente saiu de dltima hora, saimos escondidas.
Montamos um pelotao no dia 7 e saimos com as panelas vazias, com faixas. Foi na
época do Grito dos Excluidos. A gente se escondeu. De ultima hora saimos com as

3 Além da fotografia, analisamos produgdes artisticas parddias, versos escritos por mulheres, bem como relatérios
de atividades do Centro de Educacio Popular (CENEP), bem como documentos pessoas, tais como anotagdes, poesias,
livros. Esse conjunto de material somado as entrevistas (fonte oral) realizadas, constituem nossos objetos de verificagdo.

4 As informacdes foram extraidas do Relatério de Atividades do CENEP (Nova Palmeira-PB, 10 de marco de 1991),
bem como das poesias e cantos produzidos para o evento.

5 “Medo da morte: esperanca de vida: A histéria das Ligas Camponesas a Parafba”, dissertagdo de Maria do Socorro
Rangel (2000), sobre as Ligas Camponesas na Parafba, trazendo enquanto sujeitos de analise a participacdo de Elisabeth
Teixeira e Margarida Maria Alves nos movimentos. A tese de Ana Paula Romao, “Parafba, mulher-macho: (dessa)fios da
histéria (Paraiba, século XX)”, (2010), sobre a construcdo da imagem feminina na Paraiba, que nos proporcionando refletir
sobre os espacos e discursos tecidos sobre a mulher no Estado paraibano.

6 Maria de Lourdes Gomes de Lima (Nega Lourdes). Professora aposentada e coordenadora geral do Centro de
Educacao Popular. Entrevista concedida a autora, em 20 de maio de 2014.
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faixas e batendo panelas vazias dizendo: “Estamos com fome!”. Porque o prefeito
nao dava aumento a ninguém, era um prefeito desastrado na época. Entdo a gente

fez isso.

Grito dos Excluidos’. Enquanto as autoridades na cidade de Nova Palmeira® preparavam as

comemoracdes da Semana da Patria, a populacdo foi surpreendida por uma passeata composta por
mulheres reivindicando melhorias salariais e maior participagdo popular nos espagos publicos. A
mobiliza¢io aconteceu em 7 de setembro de 1995.
Mapeando rapidamente as agoes tecidas para reivindicar posicionamentos assumidos pelos dirigentes
da cidade, a fala da entrevistada, resquicios de memoria, demonstra a influéncia do cenario sociopolitico
que vivia o Brasil no final da década de 1980 e inicio dos anos 90, quando chegou auge os movimentos
conhecidos por “O Grito dos Excluidos”, que tiveram grande repercussao nesse momento da historia.
Além disso, percebe-se um determinado grau de unidade entre os grupos se comparado ao contexto
os quais as mobilizages foram promovidas, ja que se realizava o desfile municipal em comemoragio a
data de independéncia do Brasil.

Por meio do uso de panelas e faixas, a ideia de fazer as escondidas e surpreender a populacio,
remete-nos a ideia de um grupo articulado, que ja possuia uma maturidade de reivindicagao, de luta e
mobilizagao social, que compartilhava e acatava ideias coletivas, capazes de enfrentar as autoridades.

Ainda sobre o depoimento, quando a entrevistada cita que a decisdo foi tomada de ultima hora,
percebe-se um determinado cuidado na articulagdo do movimento, uma vez que se tratava de mulheres
se mobilizando para denunciar relagdes de poder e situagio econémica do municipio, que tanto excluia
boa parte da populagdo, como pagava miseros salarios aos trabalhadores que, em geral, passavam anos
sem receber aumento, durante um desfile de caréter e tradi¢io nacional, patriotico.

O uso da expressao “Estamos com fome!” nos cartazes e falas proferidas demarca, reivindicagdes
basicas da sociedade, indo desde problemas relacionados a pobreza que assolava a populagio, pessoas
que literalmente passavam fome e sede sem receber nenhuma assisténcia publica, as questdes como
aumento salarial, garantia de direitos, investimento em educacdo, saiude, cultura e infraestrutura. A
“fome” citada refere-se a falta de atengao basica do poder publico com as minimas necessidades da
populagao.

A partir dos documentos e entrevistas coletados, percebemos que nas regides do Serid6 e
Curimatad’ paraibanos se configurou uma rede de mobiliza¢oes civis em torno dessas e de vérias outras
questdes, bem como interesses que compdem o universo sociopolitico. Além disso, verifica-se um forte
compartilhamento de insatisfagdes sociais, no qual grupos, majoritariamente formados por mulheres,

organizaram-se pata atuar em beneficio dos mais necessitados, decorrentes de uma cultura politica'’ que

7 A partir de meados da década de 1990 surge no Brasil o chamado “O Grito dos Excluidos”, um conjunto de
manifestacoes populares que aconteciam durante as festividades da semana da patria, com o objetivo de dar visibilidade
as insatisfacdes sociais demandadas das camadas excluidas, denunciando as injusticas sociais vivenciadas pela maioria da
populagiao, propondo caminhos para uma sociedade mais justa e igualitaria. Essas mobilizacGes foram iniciadas pela Igreja
Catdlica, ganhando adeptos ao longo do tempo nao s6 Brasil, como na América Latina de forma geral. Muitos grupos
adentraram aos movimentos que aconteciam em cada regido, levantando suas bandeiras de luta contra as diferentes formas
de exclusdo e a garantia de participacdo na sociedade, existindo até hoje no Brasil. Nessa perspectiva e conexdo com o
contexto social, a passeata das mulheres de Nova Palmeira também tinha por objetivo denunciar os problemas ali existentes.

8 A cidade de Nova Palmeira ficalocalizada na microrregido do Seridé paraibano. Sua populacio é de aproximadamente
5.000 hab., distribuida em uma 4rea de 310,352 km?.

9 Microrregides localizadas entre as mesorregides da Borborema e Agreste paraibano.

10 De acordo com Motta (2009), cultura politica seria um “conjunto de valores, tradi¢oes, praticas e representagdes

politicas partilhadas por determinado grupo humano, que expressa uma identidade coletiva e fornece leituras comuns do

67



tanto exclufa boa parte da populacdo, como mantinha praticas oligarquias e patriarcais.

Sendo assim, este trabalho!! consiste em problematizar as experiéncias e lutas de mulheres nas
regioes do Serid6 e Curimatau paraibano, durante os anos de 1985 a 1995, visando analisar suas praticas
e as mudangas que se gestaram ao longo do processo, uma vez que deparamos, no final da década de 80,
com movimentos rurais liderados por mulheres e tidos como pioneiros.

Nomes como os de Nega Lourdes, Dona Mocinha, Marisinha, Tedinha, Cicera, Irma Conceigao,
Irma Consuelo, Rosinha, Aparecida (Cida), sao constantes nos depoimentos dados e nos documentos
coletados, enquanto mulheres ativas no protagonismo de lutas e experienciais sociais. Além de outras
professoras, agentes pastorais, agricultoras, funcionarias publicas, estudantes, sindicalistas que ddo norte
e continuidade as perspectivas de mudanca, visando a melhoria social por meio de uma boa educagao,
saude, moradia, cultura, infraestrutura e participacao politica.

Do ponto de vista teérico-metodologico, a discussao se desenvolveu no campo da Nova
Historia Politica em dialogo com a Histéria Cultural. Nesse aspecto, é importante apontar que, de
acordo com Falcon (1997), a politica ¢ uma dimensao da histéria que apareceu com a histoéria politica
tradicional. Centrada no poder, essa categoria da narrativa histérica vem se fazendo sob temas do
mundo econodmico, juridico, eclesiastico, administrativo, social. Por isso, o que se pretende com essa
nova forma de fazer e pensar a historia politica ¢ estabelecer diferentes maneiras de construir questoes
sobre a sociedade e suas diversas esferas de atuagdo, mecanismos que visualizam as pluralidades do
objeto estudado, suas varia¢Oes e simbologias que mudam de lugar e tempo, abrindo, inclusive, portas
para analise de novos personagens, sujeitos sociais que ficaram a margem da historia por muito tempo,
denominada de “histéria vista de baixo”, ou seja, de pessoas e massas anonimas (BARROS, 2012, p. 26).

Com a abordagem interdisciplinar dessa histéria politica, muitas problematicas comecaram a
surgir. Olhares interessados nas instituicGes sociais e politicas, tais como sindicatos, partidos, igrejas,
elei¢oes, comegam a serem focos de estudo, ampliando o leque de objetos de pesquisa. Diante disso,
novas reflexdes, tedricas e metodolégicas, comegaram a se desenhar. Era preciso construir outros
caminhos para compreender a pratica social (REMOND, 2003). Dessa forma, o objetivo é trazer a figura
feminina como protagonista, um género por muito tempo esquecido e omitido pela historiografia até o
século XIX, além de problematizar como se tornou possivel a formac¢ao de uma rede de sociabilidades
entre mulheres, nas quais se reuniam praticas e ideologias semelhantes.

O fio condutor deste estudo parte da analise dos movimentos e experiéncias do cotidiano,
vividos e pensados nas comunidades de base, com grupos de ideologias populares, onde o desejo
de melhoria de vida se mesclava as reivindicagdes sociais, partindo da ideia do direito cidadao e seu
reconhecimento por parte do todo (poder publico e da propria sociedade civil), pelas experiéncias

vividas e compartilhadas, e ndo meramente por opressao de uns ou miséria de outros.

passado” (p. 21). A importincia dessa concepcdo se deu pela dinamizacio da forma de se pensar questes que envolvem
cultura, poder e sociedade, possibilitando a construcdo de novas pesquisas e produgdes historiograficas, a exemplo dessa
dissertacio.

11 A ideia para o projeto, aprovado pelo Programa de Pés-Graduacio em Historia da Universidade Federal da Paraiba
em 2014, surgiu a partir de pesquisas iniciadas no final de 2013 para o trabalho de conclusio de curso, que tinha por intengdo
estudar a atuagdo social feminina na cidade de Nova Palmeira-PB. O trabalho intitulado (Re)construindo sujeitos, (re)telhando
espagos: experiéncias e praticas de mulberes na cidade de Nova Palmeira-PB (1985-1995) foi defendido e aprovado em 30 de julho de
2014. Dele extrafamos o tema e ampliamos as discussGes que nortearam a narrativa dessa dissertacao.
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A atuagio de mulheres na formagao de oposig¢des sindicais

O cenario social do final da década de 1980 e os primeiros anos da década de 1990 ¢ marcado
por um forte processo de desgaste politico e econémico vivido pos ditadura civil-militar, seguida pelo
periodo de redemocratiza¢ao do pais, ambos marcados por baixos salarios, desemprego e péssima
qualidade de vida de maneira geral®, fatores que fizeram com que diferentes grupos passassem a atuar
em sociedade buscando melhorias.

No que tange Seridé e Curimataud paraibanos, durante as décadas de 1970 e 1980, sio os grupos
ligados a Igreja Catolica, organizados, em sua maioria, de acordo com a documentag¢io pesquisada®,
por maes, donas de casa, agricultores, estudantes, professoras, que diao norte a organizacio de uma
mentalidade voltada para a agao popular, em vista de um cenario marcado por lideres politicos indiferentes
as problematicas sociais. Havia os Clubes de Maes para ensinar a educar e cuidar dos filhos, os Clubes
de Jovens para formar uma consciéncia critica, politica e cidada, além da formacao religiosa e moral.

Por isso, poe-se como fundamental nesse momento a importancia da formagao critica advinda
com a Teologia da Libertacio, através de grupos de animadores, clubes de maes, mulheres e jovens,
CEBs e de outros espagos que também germinavam ideais de luta, de consciéncia cidada. Com isso,
verificamos que a maci¢a participa¢ao feminina dentro do territério religioso tem impacto direto na
atuagao social nessas regides. O dever de rezar, culturalmente atrelado ao mundo feminino, permitiu a
formagao de grupos de mulheres nao atrelados apenas ao mundo do privado, do lar, mas também de

pessoas capazes de agir e enfrentar poderes locais e lutar por melhorias e igualdade social.

Ele |presidente do Sindicato]| ndo fazia carteira pra mulheres. (...) Ai quando a
gente viu a situagio foi aparecendo a histéria que mulher ia se aposentar, e ele
dizia: “Nao, mulher nio se aposenta nao, quem vai se aposentar é o homem.” Af
eu sempre safa pra reunides mais comadre Tedinha, mais Nega Lourdes pra Barra
de Santa Rosa, Cubati. Quando havia eleicio de sindicato eu ia mais elas. E 14 eu
comecei a ver que as mulheres tinham direito de se sindicalizar'.

A fala de dona Mocinha, moradora do sitio Porteiras, faz referéncia ao enfrentamento com o
presidente do STR da cidade de Nova Palmeira-PB, no ano de 1989, e é bastante significativa nesta
analise, porque demarca um ponto importante nas lutas sociais nessas regides: mulheres insatisfeitas
com os lugares que ocupavam na sociedade. Os grupos de oposicio sindical surgem a partir das lutas
travadas por mulheres em busca da sindicalizacdo, e tem seu inicio, de acordo com a documentagao
pesquisada, na cidade referida, Nova Palmeira, quando elas participavam dos grupos religiosos e nestes
havia uma discussao em torno dos direitos dos trabalhadores, em especial, dos camponeses.

Além da luta pela sindicalizacdo feminina, os trabalhadores rurais insatisfeitos com as

administrages dos Sindicatos de Trabalhadores Rurais (STR), unidos aos grupos de mulheres, formaram

12 Em nivel nacional, durante o periodo do “milagre econémico” (1968-1973), segundo Gohn (2012), visualiza-se um
contexto de forte repressio pela Ditadura Militar, em que os maiores investimentos destinavam-se aos grandes empresatios e
multinacionais que se instalavam no Brasil a partir do acelerado avanco do capitalismo, ficando para as massas populares um
violento arrocho, em na maioria das vezes ndo podiam se manifestar publicamente, pois ndo havia uma vida politico-sindical,
apesar de haver empregos, levando a populacio pobre ha uma forte crise econémica.

13 Fotografias extraidas em blogs; atas de reunido de Camara Municipal e do STR; relatérios de atividades, de
encontros e de seminarios, projetos, correspondéncias, oficios, abaixo-assinados, produc¢oes artisticas (poemas, musicas,
parddias, contos, versos) encontrados nos acervos documentais das duas ONGs.

14 Lufsa Marques dos Santos (Dona Mocinha). Professora e agricultora aposentada. Entrevista concedida a autora,
em 20 de dezembro de 2013.
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chapas de oposi¢ao em varias cidades para as eleicoes sindicais, visto que a maioria dos presidentes
estava no posto desde a fundacdo dos sindicatos, na maioria das vezes, sem haver pessoas e articulagdes
que fizessem oposi¢ao.

Ainda na fala de Dona Mocinha ha referéncia a firme posi¢ao do presidente sobre a participagao
feminina na instituicao, demonstrando o quanto os STRs estavam marcados por uma cultura machista
e patriarcal, em que s6 quem tinha direito eram os homens e que, por isso, s6 eles tinham acesso aos

beneficios e a maximo, ou dirfamos total, participagao politica.

Af fomos para Cuité. O caba de Cuité, Expedito, que era o presidente do Sindicato
de Cuité, era uma pessoa muito esclarecida sobre o sindicato, saber! La ele deu
muita explicagdo a gente. (...) Af ele disse: “A senhora arrume um bando de mulher
e entre a forca que € seu direito”. Af no outro dia, quando eu cheguei em casa, nao
soube fazer nada. Eu disse a José [esposo]: “Vou 14 no mundo atrds de mulher pra
n6s”. Al me mandei no meio do mundo. La na Espera, que era um vizinho. La
pro Tamandud. Af safa de noite mais José, nos ia fazer reunido 14 no Tamandua
pra arrumar gente pra o sindicato. Eu sei que com muita dificuldade eu arrumei

15 mulheres. Af amanheceu o dia de segunda-feira, eu digo: “nds hoje vamos ao
915

sindicato
No depoimento da agricultora fica clara a ndo conformidade por parte das mulheres com as
condi¢des impostas pelo presidente, indo buscar nas cidades vizinhas informagoes e conhecimentos
necessarios para autorizar suas exigencias. Além disso, é importante frisar que essas mulheres nio sé6
queriam participar da vida sindical, mas desejava algo em troca, a aposentadoria.
Quando ela diz “Af no outro dia, quando eu cheguei em casa, nao soube fazer nada”, percebe-
se que, encarar lutas como essa, mexiam nao s6 com o cotidiano dessas mulheres, mas também com a
esfera emocional, demonstrado preocupacio e receio sobre o que estava enfrentando e promovendo.
O cenario marcado pelo poder masculino, onde nenhuma mulher havia adentrado ou questionado,
acarretou possiveis sentimentos de inseguranga e medo, todavia, nao a fez desistir, unindo-se com suas
companheiras, formando um grupo de mulheres do campo para ir até o STR e exigir participagao.
Ainda sobre a fala, podemos afirmar que é emblematica porque Dona Mocinha descreve sobre
suas visitas as comunidades chamando as mulheres para juntas exigirem participacao, saindo a noite com
seu esposo para informar as agricultoras de que elas também tinham direitos aos beneficios sindicais e
das necessidades de haver uma mudanca de gestio no sindicato. Indo de casa em casa, Dona Mocinha
reuniu 15 mulheres que apoiaram os encontros e passavam as informagoes aprendidas aos seus pais,
tios, sobrinhos, primos e amigos de comunidade, gerando uma circulagao de saberes e conhecimentos
importantes na formagao de uma mentalidade propicia ao engajamento social, especialmente no campo.
Em meados dos anos de 1980, quando o Brasil passava pelo processo de redemocratizagao, em
que as institui¢oes desempenhavam um papel importante na reorganizacao do espaco social, chegam as
regides do Seridé e Curimatau paraibanos, a partir dos Encontros Zonais'’, as chamadas “Comunidades
de Formagao”, redes organizadas pela sociedade civil para a divulgacdo sobre os direitos e deveres do
trabalhador rural. Um movimento que teve apoio especialmente da Igreja Catdlica, ligada na época aos

projetos e atividades sociais de maneira geral, dando énfase aos problemas do campo.

15 Lufsa Marques dos Santos (Dona Mocinha).

16 Os Encontros Zonais sio eventos, reunides, promovidas pela Igreja Catolica em parceria com os beneficiarios dos
Sindicatos Rurais, delimitados por um nimero “x” de pardquias, em sua maioria, sendo cidades vizinhas, com o objetivo de
discutir tanto questoes religiosas como politicas.
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O chamado novo sindicalismo surge no Brasil por volta da década de 1970, sendo considerado
a terceira fase dos movimentos sindicais no pafs. Ele retoma depois de um periodo de desgaste durante
a ditadura civil-militar, ganhando félego em meados da referida década. Em agosto de 1983, os
trabalhadores e sindicalistas criam a Central Unica dos Trabalhadores (CUT)", a maior e mais importante
central de atendimento as necessidades sindicais, a qual se fixou por todo pais, inclusive na Paraiba, em
1984 (NUNES, 1998/1999).

Ainda de acordo com Nunes (1998/1999), na Paraiba, as oposicGes sindicais ja aconteciam
desde a década de 1970 com o apoio da Igreja Catdlica e entidades que se formaram até a década de
1980. Quando a CUT ¢ fundada neste Estado, as articulagoes entre movimentos populates e sindicais
se tornam mais ativas, influenciando diretamente nas atuagdes sociais dos municipios, como percebe-se
nos documentos e falas analisadas.

O arquivo pessoal de dona Mocinha, cadernos de rascunhos, como ela costuma chamar, é um
exemplo disso, pois se coloca como fonte importante para esta pesquisa, uma vez que, no que se refere
ao movimento sindical dessa época, os documentos sio quase inexistentes. Nesse acervo, encontra-
se produgoes artisticas como resumos em forma de musicas ou poemas dos encontros em que ela
participava, das cidades que visitava em busca de reuniodes, das pessoas que conheceu nesse processo.
Documentos produzidos por ela, agricultora e militante sindical, por isso tao peculiar.

Em meio aos cadernos de dona Mocinha, ja amarelados pela agdo do tempo, deparamo-nos
com resumos que iam desde sua atuagdo como professora e agente pastoral, aos Encontros de Pastorais
Rurais que aconteciam nas cidades vizinhas. Por meio da Igreja Catdlica, atuante frente as necessidades
sociais mais basicas, as cidades circunvizinhas dialogavam, trocavam ideias, compartilhavam necessidades
e caréncias.

Nos cadernos analisados, o primeiro evento a que dona Mocinha faz referéncia ¢ o Encontro
da Pastoral Rural que aconteceu na cidade de Picui, em 14 de junho de 1986. De acordo com a fonte,
as discussoes estavam em torno do que seria a Pastoral Rural e sua importancia para a vida do homem
do campo, sinalizando serem os primeiros passos para a formag¢ao dos Encontros da Pastoral Rural na
regido. Ainda nesse documento, ela procura fazer uma avaliagao sobre o evento, enfatizando os pontos
positivos e sua influéncia na formagao de um pensamento critico e coletivo por parte dos agricultores:
“Foi uma alerta para nés trabalhadores. Participacao de todos. Houve experiéncia e troca de ideias. Mais
entrosamento com os grupos.”. Em seguida, ela cita os negativos: “Falta dos membros. Atraso de alguns
membros. Pouco tempo.”. (Acervo particular de dona Mocinha).

Fica claro que o papel da Igreja Catdlica nesse momento é fundamental por proporcionar aos
encontros varias experiéncias sociais, a partir dos grupos, encontros e das pastorais, dando amplitude
as caréncias e fragilidades compartilhadas nio s6 por um ou dois grupos, mas por varios que ali
estavam estabelecidos. Cidades que, por meio do trabalho religioso, passaram a dialogar e criar redes de
mobilizacGes sociais, fortalecendo as lutas e o engajamento politico.

Embora caracterizados como encontros religiosos, o trabalho de conscientizagao sindical e

politica que vinha sendo realizado pelas pastorais desde o ano anterior, 1986, propiciou a formagao

17 De acordo com Nunes (1998/1999), o sindicalismo cutista surge a partit do petiodo chamado de “Novo sindicalismo
no Brasil”, que surge em meados da década de 1970, periodo em que os sindicatos brasileiros ndo tinham mais nenhuma
representatividade. As campanhas iniciadas pelo Sindicato dos Metalurgicos do ABC paulista fortaleceram as manifestacGes
operarias, impulsionando uma alavancada da classe trabalhadora. Blocos de sindicalistas autonomos e independentes
entraram em conflito com o Ministério do Trabalho, gerando tensdo e o inicio de varias greves. Varias conferéncias de
trabalhadores foram organizadas para unificar os varios sindicatos, inclusive os chamados “pelegos”, criando em 1982 a
Central Unica dos Trabalhadores.
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de uma mentalidade tendente a buscar melhorias em seus lugares de vivéncia, demarcando caminhos
possiveis de transformacao social.

Portanto, o papel feminino delimita, nao s6 pelo engajamento direto em um campo marcado
por lideres machistas e patriarcais, mas também pelas suas expressOes artisticas, seus olhares sensiveis
as causas sociais ¢ do campo, uma caracteristica peculiar das expressoes artisticas dessa época e dos
movimentos que se desenharam na Parafba nesse periodo. Mulheres que, por meio de suas falas e
escritas populares, invadiam o pensamento social com o intuito de transformar uma cultura de medo e
acomodacio frente 2 situacio de miséria e precatiedade dos direitos cidadaos. Estratégias' desenvolvidas
para que suas mensagens em forma de versos fossem mais facilmente assimiladas pela populagao.

A fé atrelada ao olhar sensivel e dedicado das mulheres, somado a uma vontade de mudancas
sociais, fez das experiéncias religiosas, educativas e sindicais nas regides do Seridé e Curimatat paraibanos
terrenos propicios a atuagao social, onde a cultura, a fé e o saber se tornaram armas fundamentais na

formacao de uma mentalidade questionadora, capaz de transformar as sociedades e fundar institui¢des.

18 Entende-se por estratégia a agio realizada a partir de um lugar préprio, ja estabelecido que, segundo Michel de
Certeau (2008), seria algo um “calculo (ou a manipulacio) das relacoes de forgas que se torna possivel a partir do momento
em que o sujeito de querer e poder (uma empresa, um exército, uma cidade, uma instituicdo cientifica) pode ser isolado” (p.
99), com objetivos ja moldados antes mesmo de serem postos em pratica. Estratégia tem lugar, hora e alvos marcados, ela
impde e demarca, limita e determina.
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POR UMA “REVOLUCAO DE CORPO INTEIRO”: UMA REVISAO BIBLIOGRAFICA
DA HISTORIA DO MOVIMENTO LGBT NA PARAIBA (1980 — 2000)

Luiz Gervézio Lopes Juniot!

“Calma ¢ uma coisa que ndo tenho,
0 que tenho € a pressa de viver,

de poder ser exatamente como sou |...]”
(Pedro Bomba,2014)

Este artigo ¢é fruto da pesquisa feita para o meu Trabalho de Término de Curso (TCC) defendido
em 2020 no Departamento de Histéria da Universidade Estadual da Paraiba sob o titulo “As gay, as
bi, as trans e as sapatdo estdo todas organizadas para fazer revolu¢ao”: uma revisao bibliografica da
emergéncia do movimento LGBT no Brasil e na Paraiba (1980-2000)”. Nesse sentido, este artigo, em
versao reduzida e enxuta do TCC, pretende ter efeito multiplicador, de modo que a partir dele surjam
novas discussoes fomentando a producao de uma Historiografia LGBT paraibana.

A aparente aceitagao de corpos dissidente e abjetos no Brasil corroboram com a falsa ideia de
democracia sexual (GREEN; 2019), vao a baixo com o elevado nimero de ataques de 6dio. Segundo
o Grupo Gay da Bahia (GGB)?, primeiro grupo organizado a sistematizat e produzir relatérios anuais
sobre os ataques LGBT’s” no pais, 329 LGBT’s tiveram mortes violentas no Brasil, sendo 297 homicidios
e 32 suicidios apenas no ano de 2019. O golpe machista e miségino impetrado pelas elites e a midia
contra a presidenta eleita Dilma Rousseff em 2016 ¢ um marco no aprofundamento e na legitima¢ao do
pensamento ultra neoliberal e conservador. A ascensao das bancadas da bala, do boi e da biblia (chamada
Bancada BBB) possibilitou que, nas eleicdes de 2018, fosse eleito o Congresso mais conservador dos
ultimos 40 anos, indo de refluxo a crescente onda por Direitos Humanos nos governos do Partido dos
Trabalhadores (PT) desde o inicio da virada do século®.

Mesmo tendo dado bons passos com a despatologizacao da homossexualidade, a unido estavel
entre casais do mesmo sexo, retificagao do nome sem o extenso processo do protocolo #ransexualizador
e mais recente ainda a criminalizacao da LGBTfobia como crime de racismo e a exclusao do grupo de
risco que impedia que nés LGBT’s doassemos sangue, enfim, novos sujeitos politicos organizados,
novas pautas, novas demandas, novas identidades. Se nas décadas de 80/90 falava-se em “cidadania”,
nos anos FHC e Lula viraram setores “vulneraveis ou excluidas”. (GOHN 2012). Ainda nesses 42 anos
de histéria, do que hoje chamamos de Movimento LGBT, ¢ ainda de extrema pertinéncia a luta por

afirmacdo, por direitos e por visibilidade haja vista que o Brasil ainda ¢ o pais que mais mata pessoas

1 Graduado em Histéria pela Universidade Estadual da Paraiba, mestrando em Historia na linha Hist6ria Cultural
das Praticas Educativas no Programa de Pés-graduacdo em Historia da Universidade Federal de Campina Grande (PPGH-
UFCG).

2 Mais antiga associa¢do de defesa dos direitos de homossexuais do Brasil ainda em atuacdo. Fundada em 1980. Site
institucional: https://grupogaydabahia.com.br/
3 Utilizo-me aqui da sigla LGBT como um termo guarda-chuva para designar as dissidéncias sexuais e de género,

podendo ser representado por LGBTQIA+ ou pelo deslocamento de qualquer dessas siglas. Utilizarei também de Movimento
Homossexual Brasileiro (MHB) em alusao a historicidade do movimento.

4 O Congresso mais conservador dos ultimos quarenta anos. L.e Monde Brasil diplomatique. 05 de nov. de 2018.
Disponivel em: https:/ /diplomatique.org.bt/o-congresso-mais- conservadot-dos-ultimos-quarenta-anos/
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LGBT’s no mundo, segundo relatério do GGB em 2019 a cada 26 horas um LGBT foi assassinado/

assassinada ou cometeu suicidio’.

Para pensar sobre tais sujeitos e novos movimentos de contestagio e resisténcia,
Michel Foucault proporciona uma lente tedrica para esta andlise, pois projetou luz
sobre campos até entdo ignorados e marginalizados pela historiografia além de
expor a sofisticagao nas formas de dominagio e do exercicio da violéncia (RAGO,

1995).

O acesso as fontes, fundamental para a pesquisa historiografica, sobretudo por meio aos arquivos
dos grupos organizados na Parafba foram desenhando a inviabilidade momentanea da pesquisa nos
moldes ao qual planejei. As perdas intencionais de fontes por meio dos militares, a dificil “documentagao
sistematica da violéncia (que tentou apagar seus proprios rastros) quanto pela auséncia de denuncias (em
virtude da auto culpabilizagao tao recorrente)” (GREEN, QUINALHA, 2015.p. 110). Por fim, mas nao
menos que antes, opto, aqui, por uma revisao bibliografica pois busco contribuir com a possibilidade
concreta para explorar (des)caminhos, interlocugoes e articulagdes nesses 40 anos de existéncia do
Movimento LGBT paraibano organizado.

Niao irei me ater as disputas internas (ora no ativismo do préprio movimento, ora na academia)
contemporaneas e conceituais entre o que se pode considerar sendo o Movimento LGBT e o Ativismo
Queer’, sobretudo por que “é possivel notar, portanto, que o Movimento LGBT, assim como os
estudos de género e sexualidade, se constituem como arenas em disputa de sentidos, projetos, praticas
e aspiragoes sociais” (PEREIRA, 2017, p. 121). Contudo nao hei de relegar as tensoes e (des)afetos

internos e externos a0 movimento.
Corpos “queer’izados: do alheamento a organizagio

Para Michel Foucault a sexualidade ¢ um dispositivo que funciona de acordo com técnicas
moveis, polimorfas e conjunturais de poder (FOUCAULT, 1988). Como apontou a confissio foi
importante mecanismo na instituicao das Scentia Sexunali. A medicina, a psiquiatria, a escola, o direito, a
economia produziram, controlaram e ditaram historicamente os moldes das sexualidades e identidades
de género dissidentes. De sodomitas a marginais, doentes, o “desvio da norma, sen destino sé poderia ser o
segredo ou a segregagdo - um lugar incomodo para permanecer’” (LOURO, 2001, p. 542).

Os movimentos feministas pavimentaram caminhos epistémicos possiveis para a compreensao
do (conceito do) “género” como a historiadora Joan Scott ao desenvolver o “género” como uma
categoria de analise historica, ou seja, determinada em seu tempo histérico e nio “essencializadas”
biologizantes (SCOTT, 1989). A filésofa Judith Butler em Problemas de Género também corrobora
para o embate ao essencialismo no “ser mulhet” a partir da distingio sexo/género/desejo. Para a

filésofa “se o carater imutavel do sexo é contestavel, talvez o préprio construto chamado ‘sexo’ seja

5 Morttes violentas de LGBT+ no Brasil — 2019: Relatétio do Grupo Gay da Bahia/ José Marcelo Domingos de
Oliveira; Luiz Mott. — 1. ed. — Salvador: Editora Grupo Gay da Bahia, 2020.

6 Em sintese, Colling (2015) delineia, a partir experiéncias de ativistas do Chile, Argentina, Espanha e Portugal
caracterfsticas atribuidas ao Movimento LGBT e ao Ativismo Queer, como: (1) a diferenca nas performances em atos
publicos, (2) no modelo organico das organizacdes e nas (3) taticas politicas. Um exemplo ¢ a critica do ativismo queer a
defesa do casamento de pessoas do mesmo sexo feita pelo movimento LGBT, bem como o refor¢o das identidades.
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tao culturalmente construido quanto o género” (BUTLER, 2019 p. 27), ou seja, ndo apenas o género ¢é
construto cultural/social, mas a propria designacao do feminino/masculino a partir do sexo é também
consequéncia dessa construgao, além disso, a filosofa ressalva o perigo de cairmos em determinismo
biolégicos e também culturais na construcao desses sujeitos.

O atual mito fundador do movimento LGBT no mundo aponta para o 28 de junho de 1968 em
Nova York, no Stonewall Iz, como afirma o historiador brasilianista James Green no artigo Nem todos
os caminhos levam a Nova York, exatamente para sacudirmos e estranharmos dadas rememoragdes
e esquecimentos. Em 13 dezembro 1968 o Brasil passa por um processo ainda mais duro da ditadura
civico-militar. Em doze artigos o Ato Institucional numero 5 (AI-5) suprimiu direitos politicos, decretou
recesso a0 congresso, perseguiu e torturou adversarios, aumentou a censura, o fim do habeas corpus,
dentre outros. O que nao quer dizer que antes do Al-5 nao houvesse perseguicao, haja vista que desde o
AI-1 em 09 de abril de 1964 ha documentos e relatos de supressao de direitos e persegui¢oes. Contudo,
o fechamento e endurecimento da ditadura no pafs, segundo Green, “silenciou um movimento que
provavelmente teria eclodido na cena publica se as medidas repressivas nao estivessem em vigor”
(GREEN, 2019). O historiador ainda aponta que a abertura gradual do final dos anos de 1970 possibilitou
novas formas de organizagoes como o Movimento Negro Unificado, o movimento feminista ¢ o
movimento pelos direitos de Iésbicas e gays. (GREEN, 2019).

O medo e pessimismo assolaram o Brasil da década de 1960. Artistas simbolos da resisténcia
aos padrées da ditadura hétero-militar como Caetano Veloso, Gilberto Gil e Chico Buarque, que
performavam entre as fronteiras do género, partiram para o exilio. A vitéria do Brasil na Copa do
Mundo do México em 1970 aprofundou a onda de nacionalismo. Epoca do slogan “Brasil ame-o ou
deixe- 0” de inspiragdo norte americana. O pafs estava vivendo o milagre econoémico (1968- 1973),
nesse perfodo as taxas de crescimento anuais chegaram a 11%. Comércio com o Japao, fabricas, créditos
com os Estados Unidos. Porém, o padrao de vida da classe trabalhadora caiu no periodo, tornando o
terreno da mobilidade social ainda mais pantanoso. O controle aos sindicatos e associagoes de classe
também impediam a¢bes organizadas desses trabalhadores. Esse cenario parecia dar base de sustentagao
a ditadura militar pois possibilitou a ascensdao e maior poder de consumo as classes médias e altas do
pals, as principais apoiadoras do golpe, a0 passo que precarizava ainda mais a vida dos trabalhadores
das classes mais abastadas.

Por outro lado, o aumento do preco dos combustiveis em 1973 “em razao do embargo da
Organizacao dos Pafses Exportadores de Petrdleo, a OPEP” (GREEN, 2019, p. 403). Seguido do
aumento da divida externa, momento em que a inflagio chegou a niveis exorbitantes. Os setores das
classes médias agora se juntam as classes mais abastardas votando no Movimento Democratico Brasileiro
(MDB) tnico partido de oposi¢ao legal a ditadura no bipartidarismo das elei¢oes de 1974. Esse contexto
pos guerrilhas armadas, atos estudantis e greves de trabalhadores extremamente repressivos e fim do
apoio das classes médias ao governo ditatorial montam o cenario necessario para que o entao presidente
Ernesto Geisel (1974-1975) seja pressionado a montar o planejamento de uma abertura “lenta, gradual
e segura’.

Apesar da repressio, movimentos sociais vém a tona reivindicando democracia, melhores direitos
aos trabalhadores rurais e urbanos, a ala progressista da igreja catdlica volta para a legalidade. Parte do
controle de grandes sindicatos voltam para as maos dos trabalhadores. O Ano Internacional da Mulher,
em 1975, ap6s a conferéncia do México das Nagoes Unidas, também alimentou internacionalmente nas

mulheres a busca por espagos de oportunidade que “se uniram em organiza¢des comunitarias de base
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para exigir melhoria dos servigos urbanos e condi¢oes para cuidar dos filhos” (GREEN, 2019, p. 404).
Em 1976 fundado o primeiro jornal autoproclamado feminista do pafs, 0 N6s Mulheres’. A partir 1978
o desafio frente a rigidez dos papéis de género, ao patriarcado e politicas a partir de questdes de género
desencadeou em questdes também levantadas pelo incipiente movimento gay.

O historiador brasilianista James Green aponta que apesar de parecer uma contradi¢ao a

abertura de bares, saunas e demais espacos de homossociabilidade na subcultura homossexual, “alguns
historiadores argumentam que o regime, na verdade, tinha um objetivo politico claro ao manter a esfera
publica relativamente livre e aberta, contanto que estivesse destituida de atividades criticas a ditadura”
(GREEN, 2019, p. 408 - 409).
O “milagre econdémico” também possibilitou outras tensodes, causas e agoes dentro da subcultura
homossexual, sobretudo nos grandes centros urbanos. Green aponta que ap6s 1972 houve aumento no
numero de espagos de homossociabilidade, casas de show, boates voltadas para o publico de classe média e
alta das grandes cidades, visto o maior poder de consumo como consequéncia do plano econémico da
ditadura e o maior investimento de empresarios que tirara vantagem dessas condi¢des. Esses espacos
eram ponto de convergéncia da subcultura homossexual internacional, “contribufam para um nivel de
coesao entre homossexuais de diferentes origens” (GREEN, 2019, p. 410).

A partir dos anos 1970 em consequéncia das desigualdades causadas pelo “milagre econdémico”,
pode se perceber um aumento de pessoas de classe média e alta que podiam pagar por sexo e, por
outro lado, devido ao aprofundamento da pobreza e excluidas dos beneficios ofertados pelo milagre
econdmico, pessoas pobres se prostituindo ou colocando seus préprios corpos como ferramenta de
trabalho, reflexo da mercantilizagdo do sexo na sociedade brasileira. Os atravessamentos aqui possiveis
também expdem 0s corpos travestis a estrutura cisheteronormativa e a competitividade do capitalismo e das
relagoes de trabalho, “ingerir ou injetar hormonios para desenvolver os seios” (GREEN, 2019, p. 413),
os glateos, os cabelos, as roupas. O gesto de adaptar seu proprio corpo para imitar uma performance de
género validada no escopo do “ser mulher”. O crescimento foi tal que na década de 1970 importamos
travestis para a BEuropa (GREEN, 2019).

Durante o periodo de abertura “lenta, gradual e segura” o Brasil fervilhava de atos politicos
estudantis e de trabalhadores, informagdes de outros paises comecam a ganhar mais for¢a nos jornais
nacionais (apesar do controle da ditadura com a Lei de Imprensa). No inicio do ano de 1976 comegara
a ser publicado no jornal Ultima Hora a Coluna do Meio, o entio jornalista Celso Curi comentava sobre
personalidades da subcultura gay nacional e internacional e sobre bares e clubes na cidade de Sao Paulo.

Esses elementos sao determinantes para compreender a conjuntura historica que possibilitou a
emergéncia de organizacdes homossexuais no Brasil®. Um ponto de inflexdo fundamental na leitura do
movimento homossexual no Brasil e que aparece como pontapé das profundas mudancas na estrutura
teérica, metodologica e organica nao sé do Somos, mas de todo o incipiente Movimento Homossexual
Brasileiro, sao as discussdes ocorridas em 6 de fevereiro de 1979 no evento “Minorias” brasileiras -
mulheres, negros, indios e homossexuais promovido pelo Centro Académico (CA) do curso de Ciéncias

Sociais da Universidade de Sao Paulo (USP). Ali evidenciou ainda mais as contradi¢bes existentes entre

7 Formado por ex-militantes do movimento estudantil de Sao Paulo. Estando em circulagio de 1976 a 1978.

8 Para efeito de explicacdo convencionamos a utilizar na Hist6ria do Movimento LGBT brasileiro apenas os marcos
de organizagdes politicas a partir de 1978, sem me ater as organizac¢Ges de fa clubes de divas da musica que come¢am a existir
no Brasil desde o inicio do século XX.
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movimento homossexual e as esquerdas (GREEN, 2012). “Os estudantes gays se queixavam de que
a esquerda brasileira era homofébica” (GREEN, 2019, p. 443). As mesmas questées que aparecera
na tentativa de organizacao em 1976 continuava a pairar sobre as organizacOes e grupos ativistas que
emergiram, nas diferentes territorialidades do pafs.

O aprofundamento da polarizagdo que aparecera desde a tentativa de organizacio em 1976
havia ruido o grupo por dentro. Parte “liderada” por Trevisan se intitulava autonomista e nao queria
articulagdo com a esquerda homofébica e machista a época. Outra parte, “liderada” por James Green,
também militante da Facgdo Gay da Convergéncia Socialista’ viam a saida da ditadura e do regime autoritario
no alinhamento e conciliagao com as esquerdas.

Essa polarizacdo existiu em certa medida pela falta uma teoria que oferecesse aos militantes
uma leitura das inumeras categorias de anélise possiveis ou mesmo uma leitura interseccional que
compreendesse a complexidade e pontos de atravessamento das identidades (GREN, 2018). Esses
tensionamentos culminaram no ato do dia do trabalhador de 1980 e resultam no racha do Somos com
a saida do grupo de tendéncias autonomistas do Jodo Silvério Trevisan fundando o Outra Coisa (que
nao consegue manter vida organica) e na saida das lésbicas, que formavam o Grupo de Apoio Lésbico
Feminista (LF) dentro do Somos, e aproveitaram o ensejo para formar o Grupo de Ag¢ao Lésbica
Feminista (GALF).

O GALF fez duras criticas ao feminismo hegemonico da época chamando de heterofeminismo,
por serem porta-voz de praticas heterocentradas e excludentes das dissidéncias sexuais causadas pelo
heterossexismo e pela heterossexualidade compulséria, tao denunciada pelas lésbicas do GALE. “O
GALF deixou de existir em 1989. [...]. Suas lutas e resisténcias foram contra as ordens estabelecidas de
exclusao, violéncias e discriminacao, que atingem as lésbicas de uma maneira distinta das experiéncias
de outras mulheres. (FERNANDES, 2018, p 102).

Os ruidos do grupo Somos de Siao Paulo e o crescente tensionamento entre o recente
Movimento Homossexual Brasileiro (MHB) e as esquerdas revolucionarias se refletiram nos diversos
grupos organizados no pais, especialmente analisado aqui no Estado da Paraiba, mas nio diminuiu a
importancia e a referéncia politica do Somos, pioneiro em organizar homossexuais no Brasil e sinalizava
novos ares de reinvindica¢oes possiveis de corpos esquecidos.

A dissertagao de mestrado em Design de Bruno Santana intitulada N6s Também: A Historia
da militancia através da memoria grafica defendida na Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN) e depois publicada em 2020, é sensivel, bonita e necessaria. Nela, Bruno faz o trabalho inédito
de pesquisar e escrever sobre o N6és Também, primeiro grupo LGBT da Paraiba, de rememorar e trazer
a tona experiéncias organizativas de sujeitos e sujeitas esquecidas da memoria paraibana. Este trabalho
foi fundamental para novos olhares e percep¢oes acerca da emergéncia do movimento LGBT no estado
da Paraiba e dos intercambios de saberes, praticas e sensibilidades possiveis a partir dos diversos grupos
articulados no pafs e na Parafba.

Em julho de 1981 ocorreu, em Salvador capital da Bahia, o 33° encontro da Sociedade Brasileira

para o Progresso da Ciéncia (SBPC). Os encontros eram conhecidos por fomentarem discussoes

9 A Facgiao Gay da Convergeéncia Socialista nasce do grupo revolucionario Convergéncia Socialista, de leitura
trotskista, ao ver a possibilidade de confluir a disputa contra as opressoes junto a esquerda. A convergéncia Socialista depois
virou uma tendéncia interna do Partido dos Trabalhadores (PT) quando da institucionalizacdo do partido e em 1993 saem
do partido e se organizam como Partido Socialista dos Trabalhadores Unificado (PSTU).

10 A interseccionalidade surge no fim da década de 1960, nos Estados Unidos, desenvolvido por Kimberlé Crenshaw,
tedrica critica das ragas, ao se deparar com situacdes em que mulheres negras (sobretudo) eram excluidas dos direitos civis
por nio haver leituras que confluissem junto as marcagdes de seus corpos.
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urgentes a0 perfodo. Uma caravana de estudantes e professores da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB) se mobilizou para participar. Uma das mesas do evento tratou de discutir sobre o Movimento
Homossexual Brasileiro (MHB), grupos ja conhecidos nacionalmente como o Grupo Gay da Bahia
(GGB) estavam presentes.

O escasso numero de pesquisas sobre o Movimento LGBT na Parafba se reflete em algumas
confusoes quanto a datas, periodos historicos, situagoes e, consequentemente, nas analises que levam
esses elementos em conta. No livro, Bruno afirma que o encontro da SBPC aconteceu em 1980, ou seja,
alguns meses ap6s a crise que dividiu o Grupo Somos de Siao Paulo, porém o encontro aconteceu em
198120, um ano apos, o que inviabiliza inclusive a participagdao do Trevisan enquanto representante do
Somos, visto que ha mais de um ano ele teria saido e formado o Outra Coisa.

De todo modo, “ao final do debate, foi passada uma lista para que grupos interessados em
articulagdes nacionais pusessem seus contatos” (SANTANA, 2020,p. 69), inspirados no Somos, 0s
estudantes da UFPB criaram o N6és Também, dispuseram na lista telefone e enderego da republica que
moravam. A a¢do mostra a influéncia e referéncia que o Somos tinha em relagao aos homossexuais no
Brasil.

Na volta a Joao Pessoa, capital da Paraiba, sem referéncias de experiéncias organizativas
homossexuais no Estado, mas com desejo de fazer acontecer decidem por reunir estudantes e professores
“que tivessem uma postura assumidamente gay para decidir o que fazer dentro do grupo, e qual seria a
proposta da militancia. Eram académicos de areas como Artes, Psicologia e Comunica¢iao (SANTANA,
2020, p. 69).

A proposta central era de criar um grupo que unisse militancia e prazer, inédito no estado
da Paraiba. Os encontros serviram como grupo de estudo, apoio mutuo e terapcutico e encontro da
subcultura LGBT na UFPB. O perfil das pessoas organizadas foi fundamental para a atua¢ao do grupo,
“como a maior parte do grupo ja trabalhava como artistas, ou amadores na Comunicagao, resolveram
que usariam das artes graficas para propagar o discurso. E esse seria o grande diferencial para suas agdes
posteriores” (SANTANA, 2020, p. 69).

Jodo Silvério Trevisan publicou sobre o grupo Noés Também em Devassos no Parafso, o que

corroborou para impulsionar a visibilidade do grupo, segundo Trevisan:

Organizado numa pacata e provinciana capital, o grupo se compunha de
homens e mulheres ligadas a universidade, tanto alunos quanto professores. Sua
combatividade e originalidade constituiu numa a¢io menos convencionalmente
militante, mais voltada para a instigacdo cultural. Assim, por exemplo, seus
componentes interferiram na paisagem urbana, criando outdoors provocadores,
e na vida cultural local, com projecdo de filmes, debates e panfletagem muito

inteligente (TREVISAN, 2018, p. 342).

Se no Somos, as mulheres lésbicas entraram apenas um tempo ap6s a fundagao do grupo, o Noés
Também ja emerge como um grupo misto. Intencionalmente os debates aconteciam sem favoritismo
pelo género. Mulheres 1ésbicas que eram marginalizadas nos grupos feministas e homossexuais eram
bem recebidas no N6s Também. Havendo uma situagao parecida com o ocorrido no Somos, segundo
Bruno Santana, as lésbicas do N6s Também era garantido o direito de reunides e encontros auto-
organizados, sem a presenca dos companheiros gays, por acharem que as pautas seriam privadas,

particulares ou especificas e relativas ao ponto de intersec¢ao entre feminismo e homossexualidade
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(SANTANA, 2020).
O modelo organico proposto pela organiza¢do era horizontalizado, inclusive para impedir

hierarquia das no¢oes de género, as decisoes eram coletivas, porém havia um:

“nuicleo duro”, formado por sete membros (Lauro Nascimento, Gabriel Bechara,
Germana Galvio, Sandra Albuquerque, José Augusto, “Lu”, e Henrique Magalhies)
que estavam sempre presentes e respondiam pelo grupo. Algumas dezenas de
membros eram flutuantes, mas todos também tinham voz ativa SANTANA, 2020,

p.71).

Os espagos de sociabilidade homossexual, a subcultura proporcionada pela emergéncia do
grupo, dos movimentos sociais reorganizados e da cultura hippie podem também ter propiciado um
certo nivel de coesdo entres esse grupo organizado na Paraiba com outras experiéncias. Por exemplo,
o material produzido pelo N6s Também era, com frequéncia vendido numa feirinha hippie na orla de

Tambat, em Joao Pessoa:
Henrique Magalhaes, um dos militantes, que ja produzia tirinhas da sua personagem
Matia, e as punha a venda nessa feirinha, cedeu espaco para que algumas
produgdes do grupo também pudessem ser vendidas no ponto, como os postais e
os livros. Esses materiais eram nao somente vendidos, como trocados, ou mesmo

distribuidos. (SANTANA, 2020, p.71).

O material a0 passo que afirmava a homossexualidade como identidade, dialogava com o restante
da sociedade pessoense, visto o contexto extremamente conservador e ainda em perfodo ditatorial. Em
parte, os materiais eram inspirados no Lampido da Esquina, apesar de abordagens préprias do Noés
Também. Por outro lado, a conjuntura histérica de abertura da ditadura e emergéncia de movimentos
sociais e rearticulacio do movimento estudantil e sindical trazia a2 ordem do dia pautas de liberdade
sobre esses corpos marginalizados.

Contudo a resisténcia das esquerdas quanto a perceber o potencial revolucionario das pautas

tidas como “identitarias” a época “pequeno burguesas” também deu a linha nas discussoes politicas
no Estado da Parafba. Romper com o modo heterossexista que fora aprofundado pela masculinidade
revolucionaria nas lutas armadas era fundamental.
Partindo dessa problematica relagao com a esquerda conservadora e com a masculinidade revolucionaria,
0 No6s Também decidiu pela criagio de um grupo interno chamado Acio de Libertacio Homossexual
(ALH). Este teria a tarefa de romper com os muros da universidade, dialogar com os bairros, a sociedade
em geral e enfrentar e se articular com as esquerdas paraibanas.

Bruno Santana usa como argumento para a criagdio do subgrupo as criticas levantadas pelo
Beira de Esquina, outro grupo LGBT, porém o Beira de Esquina veio a ser formado ao menos um
ano apos o fim do Nés Também. As criticas sao também documentadas no artigo Levantar bandeira
e dar pinta: inflexoes etnograficas sobre o movimento LGBT em Jodo Pessoa (1980-2002) e suas
ressonancias do antropologo Thiago Oliveira, mas possivelmente foram feitas como afirmagdo da sua
pratica revolucionaria visto que seu modelo de organizagao e linha tedrica era mais proxima da leitura
das esquerdas do que da linha autonomista e anarquista do N6s Também.

E nitido que o ataque ao N6s Também se utilizasse de seu locus de atuacio/emergéncia, além
de sua centralidade de ag¢do, ou seja, além de ser composto por estudantes universitarios de classe média,
o grupo atuava por direitos e afirmagao da homossexualidade, em varios aspectos essa conjun¢ao de
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fatores imbrica para uma leitura que viesse a deslegitimar o N6s Também como um movimento burgués
e, consequentemente, que dividia a luta pela “luta maior”, a revolucdo. “Eles [0 N6s Também] eram
taxados de pequeno-burgueses pelo movimento de esquerda, que tentava deslegitimar o discurso do
grupo sob a acusa¢ao de que seus integrantes nao seguiam a risca os dogmas da revolugao proletaria”
(SANTANA, 2020, p. 77).

Em pleno dia da independéncia, 7 de setembro de 1981, houve o lan¢amento publico do
manifesto da ALH, durante evento no Teatro Lima Penante. “No documento chama a atencao do
leitor passagens nas quais o grupo afirma nao se ver isolado do processo revolucionario. Exprimem a
necessidade de uma revolugdao completa, ou de corpo inteiro” (SANTANA, 2020, p. 77). Criticam a
leitura das esquerdas que categoriza e hierarquiza subjugando a sexualidade a classe e a revolugao. A
tempo, ainda acusam a esquerda de marginaliza-los na revolugao, taxando-os de “pequeno burgueses”
e de planejarem a extingdo do Noés Também. Por fim de colocam em apoio a indigenas, mulheres,
negros e ambientalistas, pratica parecida com que observamos com o jornal Lampiao da Esquina. Em
1° de outubro do mesmo ano, menos de um més depois, o manifesto foi lido em praga puiblica em Jodo
Pessoa e os membros entregaram o texto impresso a pessoas que passavam.

O fim do grupo foi gradativo, sobretudo apds a saida progressiva dos que compunham o nucleo
central. Seja por privilegiar a vida académica ou pessoal, a indisponibilidade foi acabando o movimento.
Sua udltima atividade foi o média- metragem Baltazar da Lomba (1982) que conta a histéria do primeiro
indio gay do Brasil.

Em 1984 surge o Beira de Esquina, grupo organizado com atuagao teérica proxima da leitura
marxista, das ligas camponesas e da teologia da libertagio. O grupo era composto por estudantes da
UFPB ligados a centros académicos e lideres comunitarios e membros de movimentos sociais como
Sem Terra e pastorais da igreja. “O nome do grupo ¢ indicio de suas inclina¢des politicas” (OLIVEIRA,
2017,p. 333). O grupo fazia duras criticas ao academicismo “burgués” do Noés Também, estava
voltado as comunidades de base organizando homossexuais nao s6 universitarios. Dentre os militantes
organizados no movimento estava Luciano Bezerra que, posteriormente, idealizou e fundou com outros
companheiros o Movimento do Espirito Lilas (MEL). A atuagao do Beira de Esquina estava mais
voltada a travestis, transexuais e pessoas que trabalhavam na prostitui¢ao. Veio a acabar em 1988 pois o
nome “ja nao cabia mais ao grupo, que ainda que tivessem sua atua¢ao centrada na tematica da opressao
sexual e da violéncia contra homossexuais, agora se organizava sob um novo formato” (OLIVEIRA,
2017, p. 334).

O MEL foi fundado em 1992 com “o objetivo de ser um movimento de emancipagao
homossexual” (OLIVEIRA, 2017, p.334). Buscou trazer demandas do seu anterior, o Beira de Esquina,
articulando com os territérios de atuagao. Alguns nomes como Breno Correia, Fernando Peixe, Valmir
Ferreira (Ferreirinha), Mazureik Moraes e o préprio Luciano Vieira Mendonga estavam envolvidos na
época.

O grupo se dividiu em duas grandes frentes de atuacao de acordo pelos territorios: (1) a
universidade vinculada com os Centros Académicos e como Diretério Central dos Estudantes (DCE)
da UFPB e (2) as comunidades de base com projetos de intervenc¢ao e formagiao junto a associagdes
de moradores e grupos de homossexuais no sentido de promover sensibilizagao e esclarecimento tanto
dos homossexuais quanto de suas familias contra a AIDS (Sindrome de Imunodeficiéncia Adquirida).

Dentre as a¢oes voltadas a AIDS estdao os projetos financiados pelo Ministério da Saude de 1990

a 2000. Trevisan, na 6 e dltima edicao de Devassos no Paraiso, publica um novo capitulo intitulado “O
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virus é nosso amigo” mostrando como o virus profissionalizou, institucionalizou e deu visibilidade ao
movimento.

O MEL possuiu atividades diversas, tiveram grande projecao e for¢a politica no Estado da
Paraiba. Porém, assim como os outros grupos, alguns ruidos foram inevitaveis. Dois anos apds sua
fundacao, em 1994, Breno Correia, um dos seus fundadores sai do grupo apds a entrada de um
outro homossexual que ele acusou de ser “homdfoba” e preconceituoso. Em 28 de junho de 1994, dia
internacional de orgulho gay, ele funda a A¢do para a Liberdade Lilas (ALL). Ap6s sua saida o MEL foca

sua atencao as comunidades de base.
CONSIDERACOES FINAIS

Contar a histéria do movimento LGBT na Paraiba nos permite que o movimento LGBT seja
percebido em suas continuidades e descontinuidades no tempo, nio como espasmos espagados e
soltos. Nos permite analisar e enxergar estratégias, tacitas, agénciamentos, aproximagoes e afastamentos
proprios do movimento e da subcultura LGBT paraibana.

A tempo, pesquisar e escrever sobre o movimento LGBT inicialmente me causou um “nao
lugar”, varias inquietagcdes e um misto de sensa¢des unico. Apenas o processo de estudo aprofundado
me ajudou a compreender o que eu sentia, pois tinha vivido o reflexo dessa exclusio histérica de
LGBT’s na esquerda brasileira e paraibana, da inexisténcia de debates e leituras de conjuntura que
levasse em consideragdo nossas existéncias, para além da leitura preconceituosa de que as pautas tidas
como “identitarias” sao apenas cortina de fumaga.

Esta pesquisa de revisao bibliografica foi possivel por causa de pessoas LGBT’s que se desafiaram
a se organizar, a enfrentar a Ditadura Civico-militar e as estruturas cisheterossexistas da esquerda (sobretudo
revolucionaria) e do (hetero)feminismo. Além disto as pesquisas aqui utilizadas corroboram para uma
leitura de si mesmo enquanto sujeitos e sujeitas politicas, visto que as autoras e os autores utilizados
sao, em sua maioria pertencentes as dissidéncias sexuais e de género. Nao somos mais apenas objeto e
objetivo de analise, somos os proprios pesquisadores e pesquisadoras escrevendo nossa historia.

O desejo de ser quem se ¢, de expressar 0 que se sente € por quem se sente, 0s amores ¢ desamores
que provocaram aproximacgoes e distanciamentos sao elementos constitutivos da vida e possuem
historicidade como apontou Michel Foucault (2020). A Historia que sempre privilegiou os “grandes
marcos” e “grandes homens” precisa ser criticada a partir de ferramentas e métodos que possibilitem
analises de multiplas categorias permitindo que a propria critica nao seja também reflexo do processo
histérico de exclusio. Em meio ao contexto de Ditadura e redemocratizacao privilegiar histérias de
protagonistas sujeitas LGBT’ é contar historias de resisténcias, articulagoes, elaboragdes de corpos

potentes.
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O SABER HISTORICO E O ESPACO ESCOLAR: PERCURSOS DA MEMORIA
NA CULTURA ESCOLAR NO COLEGIO ALFREDO DANTAS ATRAVES DAS
FOTOGRAFIAS (1968 - 1987)

Maria Leticia Costa Vieira'

A alegria, o entusiasmo, a juventude, os ruidos e barulhos, a correria nas rampas do Colégio, o
toque para o intervalo ou para entrar na sala de aula, a cor dos fardamentos, as festividades emblematicas,
30 tragos que se misturam em nossas memorias escolares, que permeiam nossas sensibilidades e nossa

forma de ser e refletir o mundo, interpretando as sensibilidades como:

[..] uma forma de apreensio e de conhecimento do mundo para além do
conhecimento cientifico, que nio brota do racional ou das construcbes mentais
mais elaboradas. Na verdade, poderia se dizer que a esfera das sensibilidades se
situa em um espago anterior a reflexdo, na animalidade da experiéncia humana,
brotada do corpo, como resposta ou reacdo em face da realidade. Como forma de
ser e estar no mundo, a sensibilidade se traduz em sensacoes e emocSes na reacao
quase imediata dos sentidos afetados por fend6menos fisicos ou psiquicos, uma vez

em contato com a realidade. (PESAVENTO, 2007, p. 10).

O estudo a partir da cultura escolar no Colégio Alfredo Dantas, situado na cidade de Campina
Grande (Paraiba), iniciado ainda na pesquisa monografica no ambito da Universidade Estadual da
Paraiba (UEPB), nos coloca em contato com um enredo construido a partir das praticas educativas e das
sensibilidades de seus personagens, como destaca a citagao acima, buscamos a tradugao das sensacoes e
emocdes, utilizando as fotografias como fonte de pesquisa e analise. No presente artigo, pretendemos
partir do olhar que nos permite interpretar a elaboracio de uma Cultura Escolar, sensivel, permeada
por uma rede de sociabilidades influenciada pela Ditadura Militar (1964- 1985) e que provoca diferentes
acoes no meio educacional campinense.

Enquanto historiadores, cabe pensar como a relagao entre memoria e historia se da sempre em
uma tensao constitutiva e produtiva, escrever a historia da educagao, a partir do trabalho sobre memoria,
impoe a tarefa do sentir o outro, a atengao com a linguagem por meio da qual o outro se faz presente no

mundo e constréi significados para si e para o outro em tempos diversos. Entendendo que:

Historicizar a educagdo é colocar em reflexdo comportamentos, sensibilidades,
gestos e imaginacdo existentes em livros, jornais, revistas e diversas instituicdes
de sociabilidade. A escola age e tem a pretensdo de ser uma mediadora cultural,
agéncia transmissora de saber e processos educacionais, mas também como uma
espécie de conformadora de sensibilidades e de forma de ler e atuar no mundo em
que vivemos. A cultura que perpassa os valores de uma sociedade acaba sendo um
elemento seletivo e normativo que constitui a cultura escolar. (ANDRADE, 2014,
p.38).

1 Graduada em Historia pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB). Graduanda em Filosofia pela Universidade
Estadual da Paraiba (UEPB). Mestranda pelo programa de Pés-Graduagdo em Histéria da Universidade Federal de Campina
Grande (UFCG).
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Levando em consideragdo essa cultura escolar, e o movimento de historicizar as praticas de
memoria e o espago escolar do Colégio Alfredo Dantas, percebemos que desde sua fundacdo, em 1919,
¢ possivel interpretar o Colégio, pensando nos moldes da época, como meio ao qual a sociedade teria
acesso a civilidade, que chegaria através dos discursos e das praticas educativas. Dessa forma, imprimimos
um novo olhar sobre o Colégio Alfredo Dantas, ressaltando sua importancia e o configurando como
produtor, desde seu principio, ditando como o cidaddo deveria ser instruido, caracteristica fortalecida
na instituicao durante a ditadura.

As manifestacOes educativas, as olimpiadas, feiras de ciéncias, e os desfiles civicos, pertencem
a um conjunto de apetrechos que formaram a cena da cultura escolar da institui¢ao de ensino ao qual

trabalhamos nesta pesquisa, dessa forma, tomamos como defini¢cao que:

A cultura escolar é descrita como um conjunto de normas que definem
conhecimentos a ensinar e condutas a inculcar, e um conjunto de praticas
que permitem a transmissdo desses conhecimentos e a incorporagio desses
comportamentos (JULIA, 2001, p.1).

Por sua vez, o estudo com a memoria escolar a partir das fotografias, nos permite compreender
sua importancia para interpretagoes das praticas culturais que agenciaram esses momentos registrados
em cada época, tomando as fotografias como discursos, e “se a imagem ¢ um discurso podemos
pressupor que a literalidade da fotografia nao ¢é algo natural, mas cultural” (LIMA E CARVALHO,
2011, p. 43). E assim, ao constituir este estudo a partir das imagens e dos seus discursos, tomamos como

referéncia o pensando que afirma Foucault (1996, p.15):

[..] a verdade [...] ja ndo residia mais no que era o discurso, ou no que ele fazia,
mas residia no que ele dizia: chegou um dia em que a verdade se deslocou do
ato ritualizado, eficaz e justo, de enuncia¢io, para o proprio enunciado: para seu
sentido, sua forma, seu objeto, sua relacdo e sua referéncia.

O Colégio Alfredo Dantas faz parte da construcao da identidade campinense, “era na educagao
dos sujeitos para a civilidade, para o trabalho, para higiene e para os bons costumes que Campina
Grande se tornaria efetivamente moderna, diziam os discursos” (ANDRADE, 2014, p.60). Buscamos,
dessa forma, problematizar esses discursos refletidos nas imagens, os efeitos e as influéncias ditatoriais
no meio escolar da ja referida institui¢ao de ensino e entender como os sujeitos se identificaram e se
sentiram representados por esse Colégio, a partir das experiéncias no contexto historico vivido, como
certifica Soares Jr. e Andrade (2019, p, 11), levando o movimento historiografico através dos sentidos,
pois:

[...] quem disse que a histéria ndo pode ser leve, sensivel, sedutora? Vivemos, como
historiadores, o desafio de seduzir, de ofertar o direito de imaginar, de manter as

narrativas vivas, de ofertar a experiéncia, de atribuir sentido a vida. (SOARES JR.
E ANDRADE, 2019, p. 11).

Dessa forma, com sua tradi¢ao geracional ao longo dos seus 102 anos (1919- 2021), o Colégio,
pode ser lido a partir de outras miradas, permitindo pensar como a memoria é parte constitutiva de uma
institui¢ao escolar que, por sua vez, se inventa e perdura no tempo e espago ao mobilizar e agenciar
diferentes elementos para dizer algo sobre si na forma de um conjunto de praticas educativas visando a

formacao de sujeitos articulados a valores e visdes de mundo.
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Para tanto, buscamos apresentar esses novos caminhos sobre o Colégio e suas praticas educativas,
identificando e analisando fotografias que fazem parte da memoria e da histéria dos seus personagens
e da institui¢ao, em momentos de festividades civicas, interpretando como essas praticas influenciaram

no cotidiano e na construc¢ao da identidade da sociedade campinense.

Os discursos fotograficos: Trajetos histéricos e representagao das praticas educativas e da

cultura escolar nas festividades civicas

Por possuir como fundador, um tenente, o Tenente Alfredo Dantas, apesar do Colégio Alfredo
Dantas nio ter em suas diretrizes vertente militar, acaba bebendo da fonte dos moldes militares desde
sua fundacio. A presenca da disciplina em seu cotidiano e em seu curriculo, os fardamentos em cor e
estilo que remetiam ao exército, a organizagao das salas de aula, entre outros detalhes, demonstram a
influéncia que as correntes militares, mesmo que de forma sutil, interiorizavam no espago escolar e em
suas praticas.

De acordo com Pesavento (2007, p.11), “os individuos, ndo apenas experimentam as sensagoes
e os sentimentos, mas tém ideias sobre eles e podem reproduzir e transmitir os mesmos”, seja através
do discurso oral ou imagético, conseguimos interpretar intencoes, aspectos do vivido e expressoes €
tradugoes da realidade, o que nos fornece outros prismas, transparecendo novas formas de olhar a
historia, em nosso caso, a historia da institui¢ao ja mencionada.

Ao longo de sua existéncia, o Colégio Alfredo Dantas instituiu tradi¢des, uma delas foi a
participagao assidua em festividades civicas, como os desfiles de 7 de setembro. Durante todo o ano, os
alunos participavam das preparacOes para os desfiles, faziam ensaios, aprendiam a marchar, entravam
em bandas marciais e em troca ganhavam o sentimento de representar o Colégio em uma ocasiao
importante, momento em que toda a cidade parava em funcdo da nacionalidade e da unido nacional.

Enquanto alunos, ao vestir a farda de um Colégio, involuntariamente iniciamos a dinamica de
representar aquele espaco, ao participar dos desfiles civicos, carregando a bandeira do Colégio, damos
continuidade a esse ato de representagao. O ato de representar carrega em si, um enorme poder sobre
quem produz e reproduz tais significados e sentidos, atrelado a esses, inten¢des historicas acontecem, e
marcam o cotidiano dos seus personagens.

Em seu acervo, o Colégio guarda nas paredes os quadros repletos de fotografias, imponentes,
seus alunos carregando as bandeiras e faixas, e sua banda marcial pomposa, levando as cores da bandeira
do Brasil e da institui¢ao. Nesse cenario, a fotografia nos apresenta uma pluralidade de sentidos, que
se mostram e evocam a necessidade de serem interpretadas, como afirma Sonégo (2010, p.119) “As
imagens fotograficas permitem conhecer aspectos significativos da memoria coletiva, indo muito além
de meras descrigoes, e trazem expressoes vividas em outros tempos. ”

Desse modo, a fotografia abaixo, carrega em sua cena, significados, intengoes, representacoes
e identificagdes, marcantes da cultura escolar imprimida no Colégio. Sao rapazes seguindo a banda
marcial, alguns na frente, hasteando uma bandeira e em seguida a formagao de um “miniexército”,
composto por jovens vestidos com roupas com influéncia das vestimentas militares. Durante alguns
anos, o Colégio Alfredo Dantas manteve os seus fardamentos na cor caqui, verde militar, e em tecido

proximo ao das vestimentas militares.
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Desfile de 7 de setembro, Alunos do Colégio Alfredo Dantas nos anos 60.

Fonte: Acervo do Colégio Alfredo Dantas.

A maneira que nos vestimos, ¢ uma forma de discurso, ela expressa sentidos e representacdes.
Quando o Colégio veste seus alunos com indumentarias com peso dos moldes militares, acaba
refletindo o repertério o qual a institui¢ao carrega influéncia, os aspectos historicos nacionais interferem
na conjuntura educacional, colocando em cena a apropriacao que o Colégio fez, ligada diretamente
a presen¢a do poder militar da época. Dessa forma, os sujeitos representam as praticas educativas
existentes na Cultura Escolar do mesmo.

Nas praticas educativas, realizadas no interior e no exterior da institui¢ao escolar, os alunos sio
conduzidos a representar nao apenas relagdes de poder, mas também processos de identificagio com
essas representacoes. O estudo com a cultura escolar do Colégio que trabalhamos na presente pesquisa,
abriu diferentes formas de olhar para a institui¢ao, que cativou diferentes sensa¢Oes e sentimentos em
seus personagens, eternizados na memoria coletiva desses sujeitos, como afirma Pollak (1989) apud
Alberti (2004, p.27):

[..] 2 memoria resiste a alteridade e a mudanca e é essencial na percepgio de si e
dos outros. Ela é resultado de um trabalho de organizacao e de sele¢ao daquilo que
¢ importante para o sentimento de unidade, de comunidade, de coeréncia- isto €,
de identidade. (ALBERTI, 2004,p.27).

Em uma outra fotografia, referente aos desfiles de 7 de setembro, observamos as faixas que os
alunos carregavam e suas vestimentas, praticamente envoltos pela bandeira da nacio brasileira. Quase
no pano de fundo da fotografia, identificamos duas alunas, segurando uma faixa, com a descrigao “Se os
homens se unirem, seremos o amanha”, a frase emblematica, transporta um ideal marcante da Ditadura

Militar, a unidade nacional como embasamento para um futuro poderoso, com esperang¢a na juventude.
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Desfile de 7 de setembro, Alunos do Colégio Alfredo Dantas nos anos 60.
Fonte: Acervo do Colégio Alfredo Dantas.

Essa imagem, relacionada com os detalhes referentes a cultura escolar e as praticas educativas
no Colégio Alfredo Dantas, desde o curriculo até os fardamentos e normas educacionais, retrata um
dos principais objetivos do mesmo na sociedade campinense, o de civilizar essa sociedade. Sendo assim,
conseguimos olhar para essa institui¢ao, de duas formas, a saber: primeiro, como um Colégio que teve
papel fundamental na cidade de Campina Grande, o de educar a sociedade em moldes voltados para a
moral e civica; segunda, essa institui¢ao entra para a historia da educagao e da cidade a qual pertence,
como ambito de representacdo e sensibilidade.

O Colégio Alfredo Dantas construiu uma trajetoria que cativou os afetos dos personagens que
fizeram parte do seu corpo docente e discente. As memorias escolares desses personagens nos fazem
mergulhar em aguas carregadas por diferentes sentidos, que permeiam o campo educacional e sensivel,
em um constante movimento histérico.

Dessa forma, essa institui¢ao de ensino se inscreve como marco de memoria, produtora de manifestagoes
e simbolos, que nos ajuda a ler a sociedade campinense a partir da sua trajetoria e importancia para os

processos de identificagao social.

A formagio da identidade campinense: Influéncias que permeiam o campo educacional

[...] 2 construcdo daidentidade é tanto simbdlica quanto social. (Kathryn Woodward,
2009).

O sentimento de identificagdo, o repertorio que nos faz integrantes de um grupo
ou lugar, como ressalva Woodward (2009).

Na epigrafe acima, ¢ arquitetado a partir de referéncias e influéncias sociais e representativas. Os
espacos que permeamos durante nossas vivencias nos marcam de diferentes formas, um dos principais

espacos de mudanga e transformagao, ¢ o escolar. No Colégio construimos nossas primeiras amizades,
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nossas primeiras relagdes afetivas com o mundo exterior, conhecemos diferentes contextos sociais e
entramos em contato com o conhecimento nas multiplas areas.

Aos poucos, vamos formando nossa identidade, que parte de cada experiéncia que vivemos
nesse lugar, com a interferéncia dos nossos professores, colegas de classe, e da cultura escolar a qual
estamos imersos. Na maior parte da nossa juventude estamos inseridos no meio escolar, e intuitivamente
acabamos sendo influenciamos por esse meio, admitindo que “Os homens aprendem a sentir e pensar,
ou seja, a traduzir o mundo em razoes e sentimentos através da sua inser¢ao no mundo social, na sua
relagao com o outro” (PESAVENTO, 2007, p.14).

A partir das praticas culturais do Colégio Alfredo Dantas, concomitante a cena da Ditadura
Militar, problematizamos a forma como essa institui¢ao foi produtora de representacdes que refletem
no social da cidade de Campina Grande, tomando a escola como parte fundamental do nosso sistema

de identificagao pessoal. Para isso, inferimos como praticas culturais a concepgao de Barros (2005, p,7):

Sdo praticas culturais ndo apenas a feitura de um livro, uma técnica artistica ou
uma modalidade de ensino, mas também os modos como, em uma dada sociedade,
os homens falam e se calam, comem e bebem, sentam-se e andam, conversam ou
discutem, solidarizam-se ou hostilizam-se, morrem ou adoecem, [...]. (BARROS,
2005, p.7).

Dessa forma, essas praticas culturais junto a histéria do Colégio Alfredo Dantas se conectam
ao desenvolvimento da sociedade, essa sendo interpretada como a reunido de instituigdes e regras, que
gerenciam a mobilidade e a convivéncia social. Ao trabalharmos com as praticas de ensino, a participa¢ao
nos eventos sociais/culturais e a influéncia da escola no enredo da construcio de uma identidade a
partir dessa conjuntura, observamos a importancia do espago educacional que estudamos aqui, nos

fundamentando na compreensao de que:

Escolas sdo instituigoes historicas e culturais que se assemelham na arquitetura e
na estrutura organizacional. Ao mesmo tempo, cada escola é terreno diferenciado,
em que subgrupos sociais com diferentes interesses se definem mutuamente,
caracterizando sua cultura, dentro de determinado tempo, espaco e local. Estudar
a rede de significados que compde a cultura escolar permite a identificagdo dos
mitos, crengas e valores que direcionam determinado grupo- escola, construidos
a0 longo do tempo pela histéria cotidiana vivenciada por seus membros, e que
identificam cada escola em particular. (FALSARELLA, 2018, p. 623).

Como consequéncia das reflexdes pontuadas acima, olhamos as vestimentas, as faixas e o que
nelas estdo escritas, as bandeiras, os movimentos de participacao em desfiles civicos e a importancia
desses desfiles para o Colégio, como reflexo de uma cultura pautada pelos moldes ditatoriais, mas,
que marcou em sua existéncia, como instituicdio de moral e servico para a comunidade educacional
campinense.

Em fotografia, observaremos a presenga dos alunos do Colégio Alfredo Dantas, desfilando em
uma das principais ruas da cidade de Campina Grande, a rua Marqués do Herval, em que fica notéria a

importancia dos desfiles civicos, movimentando toda a sociedade.
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Desfile de 7 de setembro, Alunos do Colégio Alfredo Dantas nos anos 70.

Fonte: Acervo do Colégio Alfredo Dantas

Nas laterais da fotografia, nas fachadas dos prédios e nas calcadas da rua, conseguimos
enxergar a populagdo aglomerada, vivaz, irrequieta, observando a suntuosidade dos alunos do Colégio
Alfredo Dantas, transparecendo em si, momento de sensibilidade e ostentaciao, quando encaramos as

sensibilidades como:
[...] sutis, dificeis de capturar, pois se inscrevem sob o signo da alteridade, traduzindo
emocdes, sentimentos e valores que nao sao mais os nossos. Mais do que as outras
questdes a serem buscadas no passado, elas evidenciam que o trabalho da histéria
envolve sempre uma diferenga no tempo, uma estrangeiridade com relagio ao que se
passou por fora da experiéncia do vivido. PESAVENTO, 2007, p.15).

Evidéncias de um passado e de uma trajetéria marcante, significativa, que se transforma em
sintese fundamental na construcao da identidade da sociedade campinense, que percorre as memorias
dos seus personagens, e que a partir das fotografias, deciframos sentidos no tempo, exteriorizando
sentimentos e representagoes, consciéncia de um olhar histérico que tenta problematizar niao os
sentimentos vividos por outros, mas, explicar como poderia ter sido a experiéncia sensivel de um outro
tempo pelos rastros que foram deixados, PESAVENTO (2007).

Esses desfiles, aconteciam em um momento de anos sombrios, marcados pelos golpes da
ditatura, em que os espagos sofreram diversas interferéncias, perderam sua autonomia e liberdade,
foram invadidos por perspectivas militares, que dispos de manifestacGes cada vez mais representativas
do poder do Estado ditatorial sobre as institui¢des, assim como em todos os ambitos, sociais, politicos

e culturais:

No plano educacional, o Estado institui, a partir da reforma de 1971, os Estudos
Sociais, mesclando Historia e Geografia as Disciplinas Moral e Civica e Organizagao
Social e Politica Brasileira. Os contetdos e os objetivos das disciplinas Histéria e
Geografia foram direcionados para um modelo propagandista e civico de educagio,
em consonancia com a politica repressiva do Estado ditatorial. (SA, 2006, p. 56).
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Essa interferéncia do Estado na educagao, provoca no Colégio Alfredo Dantas uma série de
apropriacdes dos moldes militares em sua Cultura Escolar e em suas praticas educativas e culturais,
assim como nas disciplinas e as mesclas estabelecidas a época. Essas apropriagdes reverberam em
representacoes que os seus personagens atribuem para sua formagao enquanto sujeitos e que influenciam
na sociedade como um todo.

Em uma outra fotografia, na rua Floriano Peixoto, no centro da cidade de Campina Grande,
rua que atravessa toda a cidade, observamos a participagao popular, que assim como as instituicdes de

ensino, tinham participagao assidua nesses eventos civicos.

Desfile de 7 de setembro, Alunos do Colégio Alfredo Dantas nos anos 60.

Fonte: Acervo do Colégio Alfredo Dantas

A sociedade campinense, foi sendo moldada e influenciada pela exaltagao do poderoso Estado
ditatorial, o qual exaltava a disciplina, esta segmentada em duas vertentes, a saber: uma sendo o meio
ao qual se molda os corpos e os fazem doceis, aptos para serem manipulados e governados pelos
mecanismos de um Estado ditador; e a outra, em uma perspectiva voltada para as caracteristicas do
“bom sujeito”, promotora de seres com carater e moral, cidadaos de bem.

A disciplina permeou os lugares de memoria, assim como habitou o Colégio Alfredo Dantas
em sua trajetéria durante a Ditadura Militar, desencadeando os tragos disciplinadores, na busca pela
moral, os bons costumes, o controle dos seus personagens, seja do corpo e ou dos seus pensamentos,
incentivando e cativando a consolidagdao do ideal de unidade nacional, através das praticas educativas e

culturais desenvolvidas na institui¢ao.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo que foiiniciado ainda na graduacao, proporciona a continuidade do fazer historiografico,
nos fazendo compreender o Colégio Alfredo Dantas como lugar que guarda afeto diversificado com
relagao a sua importancia e influéncia na cidade de Campina Grande, e que assinala uma reinven¢ao do
passado capaz de ressignificar a nossa contemporaneidade.

A pesquisa dentro da Histéria da Educac¢ao paraibana, permitiu pensar a construcao dos sujeitos
e em como o cidadao deveria ser formado. Atrelado a isso, uma vez feito o contato com a historiografia
paraibana que versava sobre o tema, permitiu perceber o Colégio Alfredo Dantas no rol de instituigdes
de ensino tradicionais possiveis de serem problematizadas pelo historiador, a partir de seus registros
fotograficos, que marcam sua historia.

A incorporagao das fotografias como fonte historica nos possibilitou olhar para a instituicao
aqui trabalhada, de modo que buscamos interpretar as intengdes da mesma em suas participagoes nos
eventos culturais, e nos confirma aquilo que Pesavento (2007, p.21) afirma “O passado encerra uma
experiéncia singular de percep¢ao e representagdo do mundo, mas os registros que ficaram, e que ¢
preciso saber ler, nos permitem ir além da lacuna, do vazio, do siléncio”.

Dessa forma, ao mergulharmos nos estudos partindo da Cultura Escolar e das Praticas Educativas
e culturais no espago escolar do Colégio Alfredo Dantas, emergimos nas memorias e nos discursos
que foram expressados na época, olhando para a trajetéria da instituicao e reconhecendo espaco de

sensibilidade e emocao, lembranga sublime, percebendo o que por muito nao foi dito.
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FOI ANAYDE BEIRIZ UMA MULHER A FRENTE DO SEU TEMPO? NOTAS SOBRE
O CORPO E O TEMPO HISTORICO NO ENSINO DE HISTORIA DA PARAIBA

José dos Santos Costa Juniot!
Hilmaria Xavier Ribeiro?

Introducgao

Quem tem olhos pra ver o tempo
Soprando sulcos na pele
Soprando sulcos na pele

Soprando sulcos?
O tempo andou riscando meu rosto
Com uma navalha fina
Sem raiva nem rancor.
O tempo riscou meu rosto com calma.

Vida/Tempo, Viviane Mosé.

Partindo do corpo para pensar sobre a vida e o tempo, foi com essas palavras que servem como
epigrafe deste texto que a filésofa e psicanalista Viviane Mosé iniciou o seu poema. Ora, mas como
¢ que este [o tempo histérico], um tema tido caro a epistemologia da histéria e a histéria da filosofia
ocidental poderia ser pensado a partir do corpo que, por sua vez, foi relegado ao esquecimento e ao
demérito por essa mesma tradi¢ao filoséfica?

Poderia o corpo ser ponto de partida para a analise de processos histéricos e transformagoes
socioculturais? Poderia, por outro lado, ser a matéria basica para analisar ndo necessariamente as
transformagdes, mas as permanéncias em termos de costumes, habitos e valores que se inscrevem nos
gestos, nas roupas e em toda uma divisao social que hierarquiza e sedentariza as possibilidades do corpo?

Certamente essas sao questoes muito mais complexas do que um artigo breve como este poderia
desenvolver. Contudo, elas podem ser uma espécie de questoes-flecha para pensar e estranhar outra
coisa na Histéria, na aula de histéria mais propriamente dito. Este texto tem o objetivo de analisar como
as narrativas sobre a escritora paraibana Anayde Beiriz (1905-1930) permitem mapear as transformagoes
e permanéncias nas relagcGes de género na Primeira Republica’.

O ponto de partida ¢ a nossa experiéncia docente na Universidade Estadual da Parafba (UEPB)
nos anos de 2019 e 2020, particularmente. Ao ministrar a disciplina Hist6ria da Paraiba 11, cuja ementa
nos indica um conjunto de contetidos e problematicas pertinentes ao contexto paraibano a partir de 1889
e até os dias atuais, nos vimos diante da possibilidade de pensar a histéria local a partir de uma série de
questdes que articulariam género, classe social, cultura politica e outras tematicas. Metodologicamente,
este texto se constroi a partir da mirada critica sobre o projeto curricular para o curso de Licenciatura
Plena em Histéria, bem como os planos de curso, imagens cinematograficas e fotograficas e as
memorias que temos das conversas com os estudantes em aulas presenciais ou remotas. Contudo, nao

mobilizamos necessariamente dados provenientes de entrevistas ou quaisquer outras atividades escritas

1 Doutor em Histéria pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Pesquisador colaborador do
Nucleo de Histéria e Linguagens Contemporaneas da Universidade Estadual da Paraiba (NUHLC-UEPB). E-mail: jose.
junior010@gmail.com
2 Doutora em Histéria pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Professora na Universidade Estadual
da Parafba (UEPB) e colaboradora do Nucleo de Pesquisa e Extensio em Histéria Local NUPEHL-UEPB). E-mail:
hilmariax@yahoo.com.bt
3 Consideramos neste texto as reflexdes da historiadora Joan Scott sobre género como categoria de anélise dos
processos de construcio social e cultural das diferencas entre os sexos, sendo tais relacdes demarcadas e demarcadoras de
poder e formas de prestigio e/ou opressio social. Cf. Scott (1999).
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pelos estudantes acerca do tema, o que exigiria procedimentos metodolégicos distintos.

Construimos este texto a partir dos procedimentos da analise do discurso no sentido como a
propos o pensador francés Michel Foucault (1926-1984). Tal abordagem do discurso como uma pratica
que constitui os objetos de que fala, ndo representando-o, mas o instituindo e o constituindo na ordem
do visivel e do dizivel (FOUCAULT, 2010), torna-se relevante para pensar as praticas educativas e o
ensino de histéria ao deslocar a figura do sujeito professor, dos saberes e praticas que compdem o seu
repertorio cultural e politico e os discursos que o formam.

Partindo das nossas memérias e dos matetiais que organizam o curticulo de histéria’, temos a
clareza de que operamos na regiao de fronteira entre campos e subcampos como Histéria, Educagao,
Teoria da Histéria e Ensino de Historia. No sentido de uma analise enunciativa foucaultiana que mobiliza
as ferramentas da arqueologia e da genealogia como “metodologias” ou “teorizagdes” (VEIGA-NETO,
2009) sobre o curriculo, a educagio e o sujeito (estudante e professor, no caso), compreendemos que
nao se trata de analisar jamais o que esta por tras seja da fala do professor, dos materiais didatico-
pedagdgicos ou demais materialidades mobilizadas no cotidiano da educagdao no ensino superior. Se
trata, por outro lado, de inquirir e manusear os documentos, tomados como monumentos, a partir
das marcas e formas que permitem entendé-los como leituras possiveis do que se passou e do que se
viveu. Os planos de aula, de curso, a ementa, o curriculo e toda uma gama de materiais sao pensados na
analise do discurso no campo educacional ndao como expressoes de interioridades, mas como objetos
disputados, negociados, permeados de desejos, projetos, politicas e poéticas que definem lugares,

pertencimentos e um conjunto de (im) possibilidades para a formacao docente. Portanto,

a0 analisar um discurso — mesmo que o documento considerado seja a reprodugio de
um simples ato de fala individual —, ndo estamos diante da manifestacio de um suyeito,
mas sim nos defrontamos com um lugar de sua dispersdo e de sua descontinuidade,
ja que o sujeito da linguagem nao é um sujeito em si, idealizado, essencial, origem
inarredavel do sentido: ele é a0 mesmo tempo falante e falado, porque através dele
outros ditos se dizem (FISCHER, 2001, p. 207).

A relagao linguagem e realidade nao ¢ vista de forma dicotémica na analitica foucaultiana,
permitindo perceber como se constituem em relagées de tensao, deslizes de sentido e significagoes
variadas e plurais. Ao seu modo, este texto se insere no campo de pesquisa sobre ensino de histéria,
um canteiro que vem sendo desenvolvido desde os anos 1970. Se até a década de 1960 o ensino de
histéria foi visto como area de formacgdo docente, mas ndo como objeto de pesquisa especializada, o
contexto dos anos 70 traria mudancas, pois “apesar do retrocesso politico e educacional que resultou
da ditadura militar instalada a partir de 1964 no Brasil, os questionamentos formulados nos anos
anteriores, em relacio a cultura, ao comportamento e a educagio/escola” (COSTA & OLIVEIRA,
2007, p. 148) tinham se constituido de tal forma que contribuiu para a construgao de uma nova relagao

entre educacio/escola/sociedade.

4 O debate sobre curriculo no campo da Histéria vem se acentuando e se caracterizando pela multiplicidade de
perspectivas tedricas e nesse conjunto mais amplo dialogamos neste momento com a reflexdo de Gabriel (2019, p. 76) ao
afirmar que “embora a ideia de curriculo-substantivo como foco ou objeto de pesquisa prevaleca nas apropriacoes da area
de ensino de historia, ¢ possivel identificar a emergéncia de outras articulagbes com o campo do curriculo, seja ampliando
a nogao de percursos para além da listagem de conteddos, seja reafirmando a ideia de percurso como verbo ou ato de
percorret, seja articulando ambos os significados. Nessas apropria¢oes, a mobilizagdo do termo eurriculo pode apontar tanto
o foco de investigacdo quanto a forma de didlogo com o campo do curriculo privilegiada. Assim, o curriculo de histéria pode,
por exemplo, ser significado e mobilizado nesses estudos como o conjunto de experiéncias e agbes que ocorrem na escola e
em particular na sala de aula envolvendo os processos singulares de produgio e de distribui¢do do conhecimento histérico
escolar”.
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Vale enfatizar que langamos um olhar sobre a nossa experiéncia docente no ensino superior em
um momento marcado por mudancgas abruptas, uma vez que a partir de marco de 2020 nossas aulas
foram paralisadas devido a pandemia de coronavirus. Alguns meses depois, apds intenso processo de
planejamento e adaptagdo institucional, as aulas foram retomadas de forma remota, o que deslocou a
experiéncia docente para o ambiente virtual de aprendizagem em um curso que nao foi pensado para

ser oferecido dessa maneira.
Miragens criticas para a historia local

Na disciplina Histéria da Paraiba tem-se uma ementa que diz o seguinte: “A Parafba no contexto
da Republica. Modernidade, espagos, sociabilidades e praticas culturais. Movimentos de contestagao no
campo e nas cidades”. Em um dos planos de cursos construidos durante os quatro semestres em que
ministramos essa disciplina no periodo supracitado, definimos como um dos objetivos especificos, o
seguinte: “problematizar sujeitos e horizontes de andlise para a historia da Paraiba a partir de recortes
que privilegiam uma leitura dos marcadores de classe, género, geracio, raga e origem/regiao”. Julgamos
pertinente a analise cruzada de diferentes marcadores sociais da diferenca pelo fato de que nenhum
processo historico ¢ unilateralmente condicionado por conflitos de classe, ou de género, ou de raca,
isoladamente.

Elementos da critica feminista contemporanea como o conceito de interseccionalidade
(HENNING, 2015), tornaram-se pertinentes para pensarmos o ensino de historia da Paraiba a partir
dessa chave de leitura e interpretagdo da historicidade. Pensar de forma interseccional significa entender
como em determinados contextos histéricos a combinac¢ao de categorias analiticas se torna relevante,
pois a depender das circunstancias sob analise do historiador e da historiadora, marcadores como raga
e classe serdo predominantes, enquanto em outros casos as opressoes de género e classe poderiam se
sobressair. Isto nao significa de modo algum a mera somatéria de categorias de andlise da opressao
social, mas a articulagao tedrica e politica que permite entender as sinuosidades e combinagdes que
ocorrem no nivel da pratica.

Deste modo, fizemos a opgao por apresentar os conteidos a partir de uma perspectiva
cronolégica, o que nao significa dizer que tinhamos em consideragao uma perspectiva linear do tempo
histérico, necessatiamente’. Feita esta escolha, logo nas trés primeitas aulas os alunos e alunas tinham a
oportunidade de pensar o processo de mudangas e permanéncias na histéria da Parafba no periodo entre
1889 e 1930. Para tanto, mobilizamos contetdos classicos, mas a partir da perspectiva de entendimento
plural sobre “acontecimentos”, “individuos” e marcas do periodo. Primeiramente, o texto de Eliete
Gurjao (1999) ajudava a entender a mudanga da Parafba imperial para a republicana, mapeando a crise
da economia agucareira, a precaria organizagao dos trabalhadores, a organizagao politico-partidaria e a
economia do algodao.

As duas aulas seguintes continuaram problematizando o periodo, mas a partir de outros enfoques
e personagens. Se no caso de Gurjao o enfoque recafa sobre a estrutura economica e politico-partidaria,
os textos seguintes se voltariam para a cultura e outros elementos que permitiram ler aspectos do
cotidiano e dos costumes. Assim foi que a personagem Anayde Beiriz entrou em cena na segunda aula
por meio dois materiais: o texto Anayde Beiriz: mulber moderna, numa Paraiba antiga, de Aureni Silva (20106)
e o filme Parabyba Mulher Macho (1983) da cineasta Tizuka Yamasaki. A terceira aula, por sua vez, partia

do texto de Inés Caminha Rodrigues (1981) para problematizar a Revolta de Princesa, o mandonismo

5 Uma discussao sobre como trabalhar no¢des de tempo histérico na educacio basica foi realizada por Nadai e
Bittencourt (2020).
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local, a cultura politica e a relacdo entre a histéria “local” e “nacional”, criticando essas delimitagoes
geograficas e espaciais.

As linhas a seguir mobilizam impressoes e sensagoes que as aulas de Histéria da Paraiba 11
mobilizaram, especialmente quando fizemos uso de fotografias e imagens em movimento do cinema
para contar ¢ analisar a histéria de uma mulher que, embora tenha se envolvido em um contexto
sociopolitico importante para a histéria do Brasil contemporaneo (a “Revolucao” de 1930), continuou

esquecida por mais de cinquenta anos: Anayde Beiriz, poeta, professora e amante da liberdade.
As imagens-politicas do corpo

Como bem disse Michel Foucault, “sobre o corpo se encontra o estigma dos acontecimentos
passados do mesmo modo que dele nascem os desejos, os desfalecimentos e os erros” (FOUCAULT,
2010, p. 65). Ao definir as ferramentas de analise geneal6gica em histéria, Foucault afirmou a importancia
de observar e analisar a produgio social e politica do corpo, pois ele se constitui historicamente como
superficie de inscricdo de valores, crengas, regras e procedimentos de inclusdo e exclusio social que
mediam diferencas sociais de classe, género, geracao, etnia e assim por diante.

O corpo é um objeto biocultural, “tanto em seu nivel genético, quanto em sua expressao oral
e gestual” (SANT’ANNA, 2009, p. 4), ndo se podendo negar as caracteristicas fisicas, bioldgicas e
hereditarias que o marcam, mas também sem prescindir de uma abordagem que localize as diferentes
tecnologias que a cultura molda para poder atribuir sentido e pertinéncia as diferentes relagdes que os
sujeitos estardo autorizados a cultivar com o seu corpo e o corpo do outro. “O corpo ¢ a primeira forma
de visibilidade humana” e nesse sentido “a sua materialidade polissémica pode ser tomada como sintese
de sonhos, de realiza¢oes de desejos, de frustragoes, de tiranias e de redengao de sociedades inteiras”
(SOARES, 2009, p. 01).

Dissemos isto para poder pensar um pouco sobre como em plena década de 1920, na entio
capital Parahyba do Norte, uma mulher pode se tornar o simbolo de uma resisténcia as formas de
dominagao cultural que operaram sobre o seu corpo, seu desejo e suas escolhas. O provocativo titulo do
texto de Silva (2016) sugere entender a tensao entre as posturas de Anayde como uma mulher afeita as
liberdades artisticas, intelectuais e afetivas. Ela que cresceu em uma familia pobre, tornou-se professora
pela Escola Normal Oficial do Estado da Paraiba.

A sua inteligéncia, exuberancia e sensualidade foram elementos bastante explorados pela
narrativa cinematografica de Yamasaki. Contudo, essa mesma narrativa caiu na armadilha daquilo que
Pierre Bourdieu (2006) chamou certa vez de “a ilusio biografica”, pois logo nas primeiras cenas do
longa-metragem Anayde foi apresentada como uma crianga vaidosa, teimosa e nao aceitando as regras
que a famfilia e a sociedade lhe impunham. Este parece ser o terreno criado pela cineasta para, ancorada
em uma série de narrativas sociais sobre a poeta paraibana, atribuir uma “origem” a personalidade
inquieta daquela mulher biografada no cinema. Mas essa armadilha significa dizer que se busca uma
coeréncia na trajetoria de uma pessoa, de modo que nao existam contradi¢bes, ambivaléncias, mas a
atribui¢do de uma espécie de esséncia a algo que efetivamente ¢ produto da cultura e das batalhas que

se faz para definir costumes e modos de existéncia na classica tematica socioldgica individuo/sociedade.
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Figura 1 - Entre cores e gestos o corpo se faz presente e as divisdes de género também.
Cartaz do filme Parahyba Mulher Macho (1983), dirigido por Tizuka Yamasaki.

O cartaz do filme de Yamasaki foi apresentado no inicio das aulas, de modo a provocar a
reflexdo dos estudantes sobre o assunto e a personagem a partir da propria dispersao dos elementos da
imagem, evitando um contexto exposto oralmente pelos docentes. Deste modo, como se pode ver nas
aulas registradas em video durante as atividades sincronas, realizadas de forma remota, pedimos que os
estudantes dissessem o que viam na imagem. Que a descrevessem, por fim.

A imagem nunca ¢ algo ingénuo ou aleatoriamente elaborado. Embora nio se possa cair na
armadilha de uma intencionalidade reinante ou de uma teoria da conspiragao, por outro lado se pode
pensar como toda imagem é elaborada circunstancialmente, contextualmente a partir de demandas,
objetivos e propostas acerca dos temas e personagens que ela visa “retratar” e no caso das imagens do
cinema, elas se caracterizam pelo movimento, pela passagem de uma série de imagens seguida da outra
para constituir os planos-sequéncia (NAPOLITANO, 2015; JULIER & MARIE, 2012)). Assim, mais
do que um recorte do real, as imagens funcionam como elaboradoras, como constituintes da realidade,
sendo formas de apresenta¢ao daquilo que selecionam, enquadram e enfatizam.

As cores vermelha e preta predominam na estrutura visual do cartaz do filme. De cima para
baixo vemos que alguns elementos protagonizam a cena enquanto outros ficam secundarizados, mas
também guardam sua relevancia. O rosto de Anayde representada pela atriz Tania Alves fica na parte
superior, maquiada, sorridente, com o rosto levemente inclinado como se fizesse uma pose. A sombra
lilas nos olhos e os labios bem avermelhados pelo batom se destacam, como ocorre em todo o filme.
Logo abaixo se vé a imagem de Joao Dantas interpretado por Claudio Marzo (1940-2015), jornalista
paraibano ligado ao Partido Republicano e opositor do entdo presidente do Estado, Jodo Pessoa,
vivido pelo ator Walmor Chagas (1930-2013). As expressoes faciais parecem retratar sensibilidade e
sensualidade para Anayde e uma leveza esbo¢ada em um sorriso tranquilo na face de Joao Dantas que
tem atras dele a representagdao do clima tropical do Nordeste e da Paraiba, em particular.

Posteriormente, se pode ver a representacao de Getulio Vargas (1882-1954), lider da Alianca
Liberal (AL) que tomou o poder em 1930. Isto ocorreu porque durante a Primeira Republica (1889-
1930) havia a chamada Po/itica do Café com Leite, na qual liderangas politicas de Sao Paulo (café) e Minas
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Gerais (leite) se revezavam no comando do poder central, ao eleger o seu presidente da republica.
Contudo, no ano de 1930 ao invés de ceder o lugar para o representante de MG, o entdo presidente
da republica Washington Luis decidiu indicar Julio Prestes, entao presidente de Sao Paulo, como o seu
sucessor, sendo que ele ja vinha demonstrando publicamente este apoio desde 1928.

Tal escolha fez com que novamente SP ficasse no comando central do pais. Claramente isto
irritou os representantes de MG e causou um verdadeiro alvorogo. Com isso, para tentar combater
frontalmente a oligarquia paulista, formou-se a Alianga Liberal em agosto de 1929, uma articulagao
composta por Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Paraiba. Localmente, o presidente Joao Pessoa, que
havia sido eleito em 1928, tinha até entido uma articulagao politica com o coronel José Pereira Lima, dito
“Zé Pereira”, perrepista e representante do mandonismo local, sendo um lider influente em Princesa e
até entao um homem vinculado as ideias de Joao Pessoa.

Em sua gestao, Joao Pessoa quis moralizar e racionalizar a administra¢ao publica, organizando-a
em dois eixos centrais: a) sistematico desprestigio aos coronéis; b) um programa para soerguimento
das financas do Estado. Entre as “atitudes renovadoras” do presente, destaca-se que: destituiu chefes
politicos, demitiu juizes e promotores, removeu delegados e chefes de Mesas de Rendas (coletorias
estaduais), promoveu cuidadosa triagem na nomeacao dos novos prefeitos, desprezando a velha praxe
de compadrio. Isto alterava de forma muito significativa o contexto no qual os coronéis exerciam
influéncia sobre toda a politica local, desde o executivo até o judiciario e legislativo. Deste modo, cinco
itens basicos marcaram a renovagao proposta por Joao Pessoa: reativacdo de um convénio entre os
Estados nordestinos; moralizagao da Forga Publica; eliminagao nos juris da influéncia dos coronéis;
desarmamento geral; e a proibigao taxativa da venda de armas.

A proposta foi efetivamente tomar as rédeas da administracao publica e centralizar as decisOes
e os efeitos provocados pelas politicas de Estado, principalmente na economia. Contudo, frente a
uma cultura politica marcada pelas herangas do escravismo, mandonismo e latifundio, dificilmente
uma mudanga poderia ocorrer de uma hora para outra e, uma vez que Z¢ Pereira teve seus interesses
ameagados, ndo demorou para se opor ao presidente da forma mais enfatica possivel. Ele continuou
vinculado aos republicanos e obteve apoios importantes em nivel nacional. Ocorre que tendo sido
escolhido Julio Prestes para substituir Washington Lufis, este pediu o apoio da Paraiba a essa chapa. Mas
Jodo Pessoa “negou” apoio e se alinhou as oligarquias de MG e RS por meio da Alianga Liberal. Daf
provém o termo “nego” que figura na bandeira da Paraiba. Tal ato de “rebeldia” de um estado pequeno
e pouco influente em termos politicos e econdmicos, cultivou a ira no Palacio do Catete. Dali em diante
o governo central passou a apoiar as iniciativas de Zé Pereira contra a administragao de Jodo Pessoa. Ao
longo dos meses a tensao foi se acentuando porque Z¢é Pereira liderou um conflito armado chamado
a Revolta de Princesa (no atual municipio de Princesa Isabel na PB), que simbolizou a radicalizagao da
oposi¢ao ao governo do estado.

De acordo com Inés Caminha Rodrigues (1981), a Revolta de Princesa foi um movimento
sedicioso que envolveu, de um lado, os comandados do “coronel” José Pereira Lima e, do outro, as
tropas da policia militar da Paraiba. Iniciou-se a 28 de fevereiro de 1930, com o rompimento politico-
partidario entre José Pereira e Jodao Pessoa, e se prolongou até 26 de julho daquele ano.

A eleicao presidencial ocorreu em 1° de margo de 1930 como regia a Constituicio de 1891,
tendo os resultados apurados e divulgados no més de maio. Como era costumeiro, a oposi¢ao perdia
dadas as fraudes e a auséncia de uma justica eleitoral que fiscalizasse o processo de forma imparcial.
As mesas de apuracao eram formadas pelos préprios interessados no pleito. Neste sentido, nao houve
surpresa alguma na derrota da Alianga Liberal nas urnas. Ademais, historiadores e historiadoras afirmam
com base em pesquisas no campo da historia politica que houve, ainda em dezembro de 1929 um
acordo entre Getulio Vargas e Washington Lufs, sem que Minas Gerais e Paraiba estivessem a par disso,
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no qual se acertou que caso fosse derrotado nas eleigdes, Vargas ndo questionaria o resultado e apoiaria
o governo constituido. Por sua vez, Washington Luis e Jalio Prestes se comprometeram a poupar o Rio
Grande do Sul, nao apoiando elementos divergentes entre os gauchos e nio ordenando demissées ou
transferéncias de funcionarios federais filiados ao Partido Republicano Riograndense (PRR). Além disso
se comprometeram a reconhecer os candidatos gaichos ao Congresso Nacional, pois as elei¢oes para a
Camara dos Deputados e Senado Federal haviam coincidido com aquela pata a sucessio presidencial’.

No contexto paraibano, um acontecimento considerado de ordem privada por parte da
historiografia brasileira, acabou sendo fundamental para mudar os rumos do que vinha acontecendo.
Ocorre que Jodao Dantas era um homem solteiro que cultivava uma relagio amorosa com a professora
e escritora Anayde Beiriz. Ela era conhecida por ter se destacado entre as normalistas, mas também por
sua postura incomum com o que esperava de uma “moca de familia” naquela época. Era uma mulher
antenada com as mudangas que viam ocorrendo na Europa e nos Estados Unidos no que se referia aos
costumes e a participa¢ao feminina na politica e no campo intelectual.

Assim como Nisia Floresta (1810-1885), no Rio Grande do Norte, Anayde lia sobre o
feminismo e a educagao como possibilidade de formagcao critica e cidada para mudar o status quo. Se o
seu comportamento reprovado pela elite da época a impediu de se tornar professora da escola onde se
formara, por outro lado Anayde teve a oportunidade de trabalhar em uma das primeiras experiéncias
voltadas para a alfabetizacao de jovens e adultos em uma comunidade de pescadores em Cabedelo. Isto
¢ retratado no filme de modo muito interessante, apresentando o perfil e o cotidiano daquelas pessoas
e modo como a educagao que Anayde praticou tornou possivel para eles uma nova forma de inser¢ao
e compreensao individual e coletiva. Contudo, a cena em que se mostra o primeiro contato dela com
este espaco foi marcada pela tentativa de estupro de Anayde, quando um jovem interpretado por Chico
Diaz tentou for¢a-la a pratica sexual. Ela resiste e foge. Ao adentrar na colonia de pescadores e iniciar o
trabalho com os novos alunos, vé que um deles é o jovem que tentou violenta-la.

Na rede de sociabilidades em que a poeta se inseriu, vale destacar que em 1925, o jornal Correio
da Manha promoveu um concurso para escolher a mais bela jovem paraibana da época e Anayde foi a
escolhida. Sempre procurando prosperar mais e mais, no ano de 1927, fez o curso de datilografia, sendo
ela uma das primeiras mulheres a concluir o curso na Escola Remington, estudando na primeira turma
mista da prestigiada escola. Além de professora, destacou-se como poeta, tendo escrito nas revistas Erz
Nova e lllustrada. No Recife, Anayde publicou poemas e prosas no jornal Pi/béria e na revista homonima.
Publicou ainda no Jornal do Recife e na Revista da Cidade. Em seu estudo sobre a trajetéria de Anayde Beiriz

realizado na Universidade Nova de Lisboa, em Portugal, Aureni Silva (20106) analisa que:

Um dos caminhos utilizado por Anayde Beiriz na luta que abracou foi o uso da
comunica¢do, por meio da imprensa escrita, aproveitando o espaco para redigir
matérias sobre a conjuntura social em que se encontravam as mulheres, as questdes
politicas e culturais da época. Discretamente, vai conseguindo consolidar-se num
espaco publico, eminentemente masculino, com publicacio de artigos condizentes
com o espirito emancipatério das mulheres (SILVA, 2016, p. 117).

A relagao amorosa de Jodo e Anayde ¢ apresentada no filme como atravessada por tensoes, pois
ele a subestimava em termos de opiniao politica. Se vé que ela tentava apaziguar a maioria das situagdes
em que um conflito dessa natureza se colocava entre os dois. Cenas de sexo explicito, afetos e juras de
amor sao marcas do enredo conduzido por Yamasaki. Ao tensionar a narrativa cinematografica em sala

de aula a partir do texto de Silva, foi possivel levar os estudantes a pensarem sobre como as imagens de

6 Sobre isto, vale a pena o debate sobre a Revolugao de 1930 realizado no documentario Guerras do Brasil.Doc,
lancado em 2019 na Netflix, com a presenca de histotiadotes/as como Claudia Viscardi, Angela de Castto Gomes ¢ Botis
Fausto.

102



Anayde parecem ter o objetivo de coloca-la na condi¢ao de uma mulher desviante, divergente e, por isso
mesmo, julgada pela sociedade paraibana da época. Se o filme se propoe a contar a histéria do Brasil e
da Paraiba a partir de uma histéria de amor tragico, termina por reatualizar essa narrativa constituida
sobre ela na década de 1920.

O filme “revelou mais a sexualidade da personagem do que as ideias de liberdade ou o talento
dela como escritora e as importantes praticas de emancipacao feminina” (SILVA, 2016, p. 131). Pode-se
ver 1850 nas sequéncias em que ela é “destacada como a amante do assassino Jodo Dantas”. Essa fama
de Jodo Dantas foi constituida pelo fato de que a divergéncia entre perrepistas e Jodo Pessoa se acentuou
de tal forma que embora eles nem se conhecessem pessoalmente, tornaram-se inimigos. A familia de
Jodo Dantas em Recife empenhou-se na propaganda negativa sobre Jodo Pessoa por meio do Jornal do
Commercio.

Houve uma verdadeira batalha de narrativas protagonizada pelo jornal A Uniao, veiculo oficial
do governo do estado da Paraiba, e o Jornal do Commercio em Recife. De um lado o peridédico paraibano
tentava justificar as decisoes de Jodo Pessoa e criar como inimigo a figura dos perrepistas e do coronel
Z¢ Pereira como simbolo do mandonismo local e, por isso, contrario a uma gestdo publica eficiente,
imparcial e voltada para a garantia do bem publico e ndo dos privilégios dos mantenedores da terra. Por
outro lado, o jornal pernambucano usava termos como “vulgar e desprezivel caluniador” para se referir
ao lider politico paraibano.

Entretanto, se Joao Pessoa alardeava ser o construtor de uma renovagao da politica, justificando
assim sua atitude reformadora em relagao ao mandonismo local, ndo demorou muito para logo cair em
contradi¢ao. Houve uma renovagao total dos candidatos a deputados naquele ano, mas foi preservada
a candidatura de Catlos Pessoa, primo dele, enquanto foi excluido o nome de Joao Suassuna, politico
vinculado aos perrepistas e ao coronel de Princesa. Daf ficou clara a posi¢ao formal de Jodao Pessoa e a
pratica que ele reiterava para a manutencao dos privilégios de sua familia.

O clima de tensao se acentuava dia ap6s dia até o momento em que Jodao Dantas teve a sua casa
invadida pela policia militar, sob as ordens do presidente do estado. Sua intimidade foi ferida e as cartas
trocadas com Anayde estiveram sob o poder de Jodo Pessoa que ndo as publicou porque disse que eram
o registro de praticas verdadeiramente imorais para a sociedade paraibana. Este foi o estopim para que
Jodao Dantas se dirigisse até Recife e encontrasse Joao Pessoa na Confeitaria Gloria. O filme mostra a
sequencia de modo a fazer com que o espectador compreenda que aquele foi o momento em que ambos
se conheceram pessoalmente e, justamente, para o confronto final.

O assassinato de Jodao Pessoa em 26 de julho de 1930 serviu para que a Alianga Liberal tivesse
um motivo para atacar e deslegitimar a eleicao presidencial e, com isso, impedir a posse de Julio Prestes
em outubro daquele ano. As coisas, como se pode ver, nao ocorreram rapidamente, pois foi preciso que
alguns meses transcorressem com muitos acordos, planos e negociagoes até que o “golpe” pudesse ser
dado e Getulio Vargas, tendo desembarcado no Rio de Janeiro em 31 de outubro, assumisse o Palacio

do Catete em 3 de novembro como chefe do governo provisério de 1930-1934.
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Figura 2 — Retrato de Anayde Beiriz com seu cabelo / gargonne.

Ao longo dos anos foi se constituindo imagens sobre Anayde e Joao Pessoa. Isto permite
entender como a cultura politica cria “mitos” e personagens passiveis de efetiva glorificagao, pois Joao
Pessoa passou a ser visto como uma espécie de martir, assassinado por ter tentado salvar a Paraiba dos
coronéis e dos perrepistas (AIRES, 2007). Assim, a imagem dele foi construida como a de um “herd6i”,
alvo de honrarias, “mito politico” e objeto de investimentos memorialisticos. Enquanto isso, a imagem
dela foi criada e sedimentada como a “prostituta de Jodo Dantas”, “Amante do assassino”, “vagabunda”
e objeto, por sua vez, de politicas de esquecimento que somente apos cinquenta anos comegou a ser
revisitada e reinterpretada (SILVA, 2008). Mas com certeza essa persegui¢ao foi a responsavel por ela
ter fugido para Recife, onde cometeu suicidio em 22 de outubro de 1930 (depois de saber que Jodao
Dantas havia sido assassinado na prisio depois de matar Joao Pessoa), sendo enterrada como indigente
e condenada ao esquecimento por décadas.

Se a figura 1 constréi uma narrativa sensual, condizente com toda a versdo reiterada no filme,
por sua vez a figura 2 apresenta outro enquadramento. Focada no rosto, na sensibilidade e em certa
sutileza, propoe-se outra Anayde, articulada a outras formas de memoria e outras versoes da historia.
Ela que se articulou aos modernistas que realizaram a Semana de Arte Moderna de 1922 em Sao Paulo,
leu pensadoras feministas e fez da educa¢ao uma forma de resisténcia ética e politica, pode ser vista
nessa dobra entre mudangas e permanéncias histéricas que articulam as diferencas de género.

O corpo de Anayde poderia ser lido, na 6tica do que propuseram Deleuze e Guattari (2012)
ao lerem Antonin Artaud, como um corpo sem 6rgaos (CsO). Isto significa falar em um corpo ativo,
propositivo, nao reiterando as normas e tecnologias de submissio conforme um certo “organismo”
social. “O organismo ja ¢ isto, o juizo de Deus, do qual os médicos se aproveitam e tiram seu poder”
e por isso mesmo, “o organismo nao é o corpo, o CsO, mas um estrato sobre o CsO, quer dizer, um
fenémeno de acumulagdo, de coagulagao, de sedimentagdo que lhe impoe formas, fungdes, ligacoes,
organizac¢oes dominantes e hierarquizadas” (DELEUZE & GUATTARI, 2012, p. 24).

O corpo sem 6rgaos se posiciona contra determinados padroes culturais, fazendo das suas regras
e formas de composi¢ao social da existéncia um objeto de critica e riso. O corpo de Anayde incomodou
por ter mostrado as possibilidades de uma liberdade imanente, constitutiva de outras formas de vida
possiveis ndo somente para ela, mas para outras (e qui¢a todas) as mulheres.

A tensao entre “uma mulher moderna numa Paraiba arcaica”, como nos sugere Silva (2016) abre

a possibilidade de pensar sobre como o corpo, enquanto produgao historica eivada de marcas, pode vir
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a ser um ponto de partida para dizer algo acerca dos processos que agenciam continuidades e rupturas,
mudangas e permanéncias. A histéria de Anayde se vinculou a um acontecimento muitas vezes nomeado
como “Revolucio” de 1930 (sendo este termo passivel de critica na aula de historia para fazer pensar
sobre como nomeamos os fatos do passado). Se este acontecimento parece ter sido o demarcador de
transformagoes politicas no pafs, dando a possibilidade de se construir uma “segunda republica”, este
fato também nio foi somente marcado por mudangas. Nas aulas de Histéria da Paraiba buscamos

problematizar a relagdo entre estes termos, nao sendo tomados como dicotomias, pois entendemos com

Seftner (2019, p. 169) que:

¢ tarefa importante do ensino de histéria possibilitar que os alunos reconhecam, nas
diferentes conjunturas historicas, os esfor¢os de mudanga e permanéncia que estavam
em jogo; os modos como se deram os embates; as ideias, valores e principios politicos
postos em discussio; as regras que presidiam os conflitos; as solugdes encontradas
para resolver as diferencas entre os grupos sociais; 0 uso ou nio da violéncia e do
conflito armado para a solucdo dos conflitos; as consequéncias de algumas opg¢des
tomadas ao final dos embates para mudanca ou permanéncia.

Indagar o cliché “uma mulher a frente do seu tempo”, usado para explicar as posturas libertarias
de algumas mulheres na histéria como Anayde, Nisia, Olympe de Gouges (1748-1793), Patricia Galvao,
a Pagu (1910-1962) e tantas outras, pode ser uma maneira de fazer com que os estudantes questionem
as periodizagoes e o tempo histérico em sala de aula. Foi isto que nos guiou no ensino de historia da
Paraiba. Entre o discurso politico que apregoa uma ruptura total entre a “Republica Velha” (como assim
nomeou Getulio Vargas e posteriormente os historiadores passaram a chamar de Primeira Republica) e
a Revolugao de 1930, pode-se observar um conjunto de permanéncias na cultura politica ancorada em
mitos, em mandonismos e violéncias ancoradas em praticas racistas, escravagistas, sexistas e autoritarias.

Se o corpo de Anayde evidenciou uma diferenca nos costumes voltados para a educagao das
relagoes de género e do papel da mulher na sociedade, isto nao se explica porque ela teria estado “a
frente do seu tempo”, algo simplesmente impossivel. Deve-se levar em consideragido, por outro lado,
como o tempo histérico é multiplo e plural, dai em um mesmo cenario histérico ser possivel de se
perceber multiplicidades, variagGes e formas de vida diversas do que instituido pelos costumes religiosos
tantas vezes legitimados na forma da lei. Isto deixa claro o que Marlon Sarlomon (2018, p. 9) propoe

pensar sobre o tempo historico, pois:

habituado ao tempo univoco, liso, coeso, incolor, orientado, sucessivo, encadeado,
axial, progressivo, cumulativo, o espirito historiografico parece hesitar diante da
propria ideia de um tempo histérico formado por uma série de tempos, constituido
por intmeras linhas e camadas do tempo, composto por diversas dimensdes e por um

emaranhado de temporalidades.

Anayde significa, deste modo de vista, um exemplo possivel em um determinado contexto
histérico no qual as referéncias e modelos de existéncia nao eram partes de um tnico bloco. Aquele
contexto, por mais que alguns possam adjetivar como “atrasado” e “arcaico”, também estava prenhe de
possibilidades e diferengas. Como o corpo humano é a marca primeira de nossa existéncia, ¢ a condi¢ao
primeira para vida e é constituido culturalmente na tensdo entre geragoes, relagdes de género, classe e
raga, podemos pensar como nem s6 de determinaciao nem de escolha individual voluntariosa se faz a
vida. Como ja havia dito Karl Marx em frase lapidar: “os homens [e as mulheres, clarol] fazem a sua
propria histéria; contudo, nao a fazem de livre e espontanea vontade, pois nao sio eles quem escolhem

as circunstancias sob as quais ela ¢ feita, mas estas lhe foram transmitidas assim como se encontram”.
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Assim, “a tradi¢do de todas as geracOes passadas é como um pesadelo que comprime o cérebro dos
vivos” (MARX, 2011, p. 25).

CONSIDERACOES FINAIS

Portanto, ao partir das imagens do corpo de Anayde Beiriz e das tensoes que estiveram em jogo
no periodo anterior e imediato a Revolugao de 1930, procuramos construir neste texto uma reflexao
sobre como o ensino de histéria pode problematizar as concepgdes de tempo histérico e a periodizagao
dos acontecimentos.

O corpo pode ser uma matéria de observacao do historiador e da historiadora para entender
os mais variados acontecimentos e fendomenos sociais, pois ele é superficie de inscri¢ao de diferentes
signos, compromissos e crengas que uma determinada cultura constroi. Se as relagoes entre as geragoes
ocorrem por meio de obrigatoriedades, questionamentos, criticas e apropriagdes mais ou menos
criativas, ¢ por meio do corpo que isso ocorre. No que diz respeito as relagdes de género, o principal
ponto de partida serd sempre questionar como em determinado contexto as diferencgas sexuais sao
articuladas e elaboradas. Ao partir desse “como” que indaga sobre as formas, técnicas, procedimentos
e maneiras como se constroi o género, se pode passar a evidenciar como a sociedade faz do corpo nao
uma superficie passiva e totalmente determinada, mas a matéria por meio da qual certas formas de vida

serao compreendidas como possiveis, enquanto outras serdo mais ou menos violentamente interditadas.
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TECNOLOGIA E EDUCACAO: UMA PRATICA DOCENTE A PARTIR DAS NOVAS
TECNOLOGIAS

José Tidlio Marques Pereira Herculano'

O avango das novas tecnologias é um fato que nao pode ser ignorado por nenhum dos setores
da sociedade, pois, estamos rodeados por elas, seja na industria, agricultura, comércio, medicina ou
nas relacbes pessoais, por conseguinte, a escola nao pode privar os seus alunos de participarem dessas
transformagdes, como também, precisa entender que as geragoes mais recentes ja nasceram nessa nova
era digital, por isso, possuem maior interesse ¢ motivagao diante das novas ferramentas. Nesse sentido,
percebemos a necessidade de inserir na educagao as novas tecnologias a partir de jogos virtuais, da
robotica, da pesquisa na internet, entre outras maneiras de acessar e produzir o conhecimento a partir
do uso desses instrumentos, assim, os educandos desenvolvem novas formas de aprender, para Veen
(2009, p.4), “Silenciosamente, essa geracao adotou a tecnologia e desenvolveu novas estratégias de
aprendizagem e de vida. E essas estratégias diferem tanto das geragdes anteriores que um novo ator esta
adentrando o palco da mudanga educacional”.

Ao perceber essas mudangas nos individuos como também na prépria sociedade, senti a
necessidade de trabalhar com essas tecnologias em sala de aula, vale salientar ainda que ao ser contratado
por uma escola particular da cidade de Campina Grande, precisei adaptar-me ao sistema educacional da
institui¢ao que utiliza diversas formas de tecnologias, desde a plataforma digital ao uso de tabletes para
preparar as aulas, ou seja, ja existia um contato diario da comunidade escolar com as novas ferramentas,
no entanto, sou ciente de que essa realidade nao faz parte de todas as escolas, muitos alunos nao tem
acesso as tecnologias impostas pela sociedade dificultando a aproximagao do aluno a nova realidade,
porém, nao podemos priva-los de ter contato com os meios digitais e com as ferramentas tecnologicas.

Diante desse desafio, planejei uma sequéncia de trés momentos em que utilizei ferramentas
tecnoldgicas para desenvolver os conteudos da aula, abordando a influéncia da tecnologia sobre
a vida de nossas crian¢as e adolescentes, para entao, a partir dessas praticas partilhar os resultados
com a comunidade académica. Portanto, nosso trabalho tem como objetivo relatar os momentos de
aprendizagem e conhecimento através das novas tecnologias para também colaborar com os meus
colegas de magistérios a partir de ideias e praticas voltadas para o ensino de histéria por meio de
ferramentas tecnologicas, complementando com o relato de experiéncia, onde discutiremos aimportancia
das tecnologias para a educagio.

Sera dirigida a discussdo tedrica sobre a tecnologia fazendo um breve levantamento historico
sobre este assunto e como foi sua evolugao na historia, ainda abordaremos a influéncia tecnoldgica
sobre a vida das nossas criangas e adolescente que nasceram na era digital e desenvolveram um novo
modo de se comunicar, aprender e produzir conhecimento. Desse modo contamos com conversagoes
acerca do tema a partir das reflexdes de Blanco e Silva (1993), Paiva (1999), Veen (2009), Freire (2002),
Moran(2015) entre outros teéricos que colaboraram com a constru¢ao do saber neste trabalho. A
discussao ainda tratara dos desafios das escolas e educadores diante dessa nova forma de ensinar e quais
os beneficios dessas praticas inovadoras para o aprendizado dos nossos alunos, logo ap6s, sera relatado
a minha experiéncia com a turma do 8°(oitavo) ano do Colégio Santa Ana, na cidade de Campina
Grande, onde apresentarei os sujeitos envolvidos na pesquisa, como aconteceram as aulas, os materiais

e tecnologias utilizadas e os resultados obtidos ao trabalhar o tema da Revolugao Industrial.

1 Graduado no curso de Licenciatura plena em Historia pela Universidade Estadual de Campina Grande- PB.
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Breve historia da tecnologia

A tecnologia ao contrario do que muitos pensam nio ¢é algo novo, vem desde as primeiras
civilizagdes quando se descobriu o fogo e maneiras de produzir ferramentas para agricultura. Essas
formas de tecnologia colaboraram para o desenvolvimento social e cultural da humanidade. Segundo
Blanco e Silva (1993, p. 38) “o termo tecnologia vem do grego zechné (arte, oficio) e logos (estudo
de) e referia-se a fixacdo dos termos técnicos, designando os utensilios, as maquinas, suas partes e as
operagdes dos oficios”.

Atualmente a tecnologia ultrapassa esses conceitos e toma propor¢oes bem maiores, englobando
nao s6 os meios de producdo, mas todas as formas de conhecimentos cientificos utilizados para
criagao e transformac¢ao do ambiente, melhorando a qualidade de vida do homem, proporcionando
transformagdes profundas no modo de viver, comunicar e interagir das sociedades. Observamos esses
avancos em todos os setores, saude, comunica¢ao, informagao, transportes, industria, saide e relagoes

humanas, conforme nos aponta Alves:

Os seus efeitos ultrapassam em muito as simples mudancas do modo de fazer
determinadas coisas, pois se manifestam em transformag¢des progressivas das
formas de vida, particularmente visiveis nos avancos das comunicac¢oes, da
industria, do transporte, da medicina, etc., mas a sua influéncia é mais profunda
ao atingir as formas de sociabilidade e da proépria vida familiar, originando o
questionamento de pressupostos basicos da vida humana, cuja mudanca acelerada
¢ evidente. (ALVES, 2009, p. 18).

Nota-se que os efeitos das inovagdes tecnologicas ultrapassam os modos de fazer e agem
diretamente no modo de viver em sociedade. Hoje, nao precisamos sair de casa para fazer compras,
basta acessar um site a partir de nosso celular. Essas transformacdes, também acontecem nas relagdes
interpessoais, quando precisamos apenas de uma chamada de video para nos mantermos conectados
com as pessoas amadas e que estdao distantes, mesmo estando do outro lado do mundo. No entanto,
ainda percebemos pessoas excluidas dessa realidade, principalmente jovens e criangas de baixa renda
ficando a margem dos processos sociais e economicos. A falta de acesso e conhecimento tecnolégico
na sociedade contemporanea nega aos individuos a participagao efetiva nas relagoes sociais, culturais e

de trabalho, impedindo-os de serem cidadaos.

Importante é também ressaltar que, para a plena conquista da cidadania na sociedade
contemporanea, o individuo deve ter acesso as ferramentas digitais. Ter acesso as
tecnologias é o passo inicial para combater a exclusio digital que ainda atinge um
grande contingente de individuos no Brasil ja que, com relagio ao analfabetismo
tecnoldgico, a situacdo nio difere muito do quadro de analfabetismo como um todo
no pafs. Entretanto, é preciso destacar que esse conceito esta diretamente ligado ao
que muitos autores chamam de exclusio digital, enfatizando que o foco ¢é o cidadao
digital e tecnologicamente excluido ou “infoexcluide”, mas que precisas ter a chance de
ser incluido na sociedade da informacdo. (SILVA, 2011, p. 530).

Portanto, sao necessarias algumas atitudes para amenizar a exclusao digital, mesmo que seja com pequenas

acoes pedagogicas, pois o mundo e a sociedade a cada dia exigem mais habilidades e letramento digital,

principalmente para sermos inserido no mundo do trabalho.

A tecnologia transformou desde as formas de trabalho até a maneira como nos relacionamos, podemos

fazer tudo por meio de aplicativos e de modo virtual, a propria educa¢ao mudou, surgindo assim novas
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modalidades de ensino a partir da EAD (Educagio a distancia), todas essas modificagdes no modo de
set, pensar e viver do ser humano causados pela era digital, trouxeram grandes avangos e beneficios em

varios setores, por outro lado as tecnologias agravaram problemas sociais, conforme nos aponta Arauajo:

Essa evolucio tecnolégica gerou o empobrecimento de grande parte da populagao.
Com advento da revolugio verde na agricultura, aumentou o desemprego estrutural,
obrigando trabalhadores do campo a migrarem para cidade. A mao-de-obra assalariada
substituida por maquinas, abriu espaco para as desigualdades sociais nas cidades,
contribuindo para o aumento da pobreza.(ARAUJO, ez al. 2017, p. 923).

Desse modo, precisamos refletir sobre essas problematicas advindas com as inovagdes, para que
os benéficos sejam para todos, estar atentos para a evolucao pensando e criando juntamente com o0s
alunos formas de melhor acolher, utilizar e disseminar essas tecnologias, sendo responsavel e pensando

no bem comum e social.
Tecnologia Educacional e a Nova Geragao

Apesar das tecnologias educacionais existirem a anos, na atualidade percebe-se uma necessidade
maior de inser¢ao das novas tecnologias em sala de aula com objetivo de alcangar os nossos alunos.
Observamos a invasao de informacido e tecnologias na sociedade de tal modo que a escola se ver
forcada a utiliza-las, porém, sao grandes as dificuldades enfrentadas pelos professores para realizar essa
tarefa, problematicas que vao desde a falta de formagao dos professores, até a estrutura das escolas,
principalmente as escolas publicas, onde muitas ndo possuem sequer acesso a internet. Quando se tem
laboratorio de informatica, faltam manutencao e técnicas adequadas para utilizagao do espago.

A evolugdo tecnoldgica promoveu mudangas profundas na sociedade e na educagio.
Principalmente, em relagdo aos nossos alunos, individuos que ja nasceram em meio ao mundo digital,
informatizado que os conecta e fascina. Essa nova geracao mergulhada na tecnologia possui novos
meios de aprendizagem, ou melhor, aprendem de forma diferente das geragdes anteriores, eles tém a
informacao nas maos, a partir do uso de celulares cada vez mais avangados. Segundo Veem (2009, p. 12),
“Essa geracao, que chamamos geracao Homo zappiens, cresceu usando multiplos recursos tecnolégicos
desde a infancia”, O homo zappiens, como é definido pelo autor, desde cedo ja tem contato com as novas
tecnologias, por isso nao se sente motivado com o ensino e as praticas pedagdgicas que ainda teimam
em usar o ensino tradicional, logo, ndao s6 os educadores, mas o sistema de ensino devem buscar uma
formacao tecnoldgica, para poder atender a demanda desses novos discentes, despertando a vontade de
estudar e permanecer neste grupo académico.

A tarefa de conectar as escolas aos novos objetivos dos alunos ¢ um esfor¢o que todos precisamos
assumir, ja que, diante desta geragdao imersa na tecnologia, as antigas praticas pedagbgicas ja ndo sao
suficientes para despertar neles o animo e entusiasmo nos estudos, precisamos avangar e acompanhar

as tecnologias, para além, saber usa-las em prol do ensino, com objetivos educativos.
O Desafio da Educagio

Educar é um ato de pensar e conciliar a realidade do cotidiano dos alunos aos contetdos
trabalhados em sala de aula, dando sentido ao que esta sendo estudado na medida em que causa uma
aproximagao com a realidade e facilita o processo de aprender dos alunos, é o principal objetivo e

desafio do docente que buscar cumprir seu papel de forma adequada e consciente. Conforme Koch
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(2013, p. 12), “O sujeito nao aprende nada que niao seja importante para sua vida, gestores e educadores
podem impor, mas o aluno nao ird aprender se nio ¢ significativo para ele”. Paulo Freire (2002) no seu
livro “Pedagogia da Autonomia”, é persistente ao falar sobre a formacao e o ato de ensinar, que para ele
nao pode ser considerado como um simples treino, mas a educagao baseia-se na construgao e produgao
de conhecimentos. Ensinar o aluno ¢ tornar possivel a interpretacao critica dos acontecimentos e dos
conteudos.

Essa forma critica de observagao dos fatos e acontecimentos precisa ir além dos contetidos
disponibilizados no curriculo escolar, devem ser também em relacio aos acontecimentos sociais,
politicos, culturais e historicos. Por isso, o compromisso do professor é proporcionar momentos de
aprendizagem com objetivo de preparar o aluno para viver em sociedade de forma critica e consciente,

conforme Libaneo:

A caracteristica mais importante da atividade profissional do professor é a
mediagdo entre o aluno e a sociedade, entre as condi¢gdes de origem do aluno
e sua destinacdo social na sociedade, papel que cumpre provendo as condi¢des
e os meios (conhecimentos, métodos, organizacdo do ensino) que assegurem o
encontro do aluno com as matérias de estudo. (LIBANEO, 1994, p. 47).

Sendo assim, alunos e professores precisam ser agentes ativos nesse processo de aprendizagem,
por tanto, tornar-se necessario um olhar sobre as transformagdes existentes sejam sociais, economicas,
culturais, historicas e principalmente tecnoldgicas, pois, nossos alunos nasceram em uma era totalmente
digital e informatizada, na qual os games, internet, multimidia, hipertextos, redes sociais, aplicativos e
celulares, fazem parte do cotidiano deles. Diante desses avangos, o professor precisa encontrar meios de
encurtar as distancias que os separam dos alunos.

Um desses meios é a robodtica educacional, assim como os games, proporciona o desenvolvimento

de varias competéncias e habilidades nos nossos alunos, como sao indicadas:

Outra caracteristica da robética ¢ o fato de suas atividades serem mais produtivas
quando realizadas por um grupo de pessoas trabalhando em conjunto, e ndo por um
unico individuo. Desses fatos conclui-se que a robdtica ¢ uma 6tima ferramenta de
auxilio ao ensino. Juntando a teoria a pratica ela é capaz de desenvolver nos alunos
alguns conceitos que as demais disciplinas quase nao abordam, como: trabalho em
equipe, autodesenvolvimento, capacidade de solucionar problemas, senso ctitico,
integracao de disciplinas, exposi¢io de pensamentos, criatividade, autonomia e
responsabilidade, postura empreendedora, etc. (BRUN,2011, p. 3).

Para além de todas essas competéncias, os alunos podem observar como se deu todo o
desenvolvimento tecnolégico e industrial que influenciaram de forma profunda os processos sociais,
econdmicos e culturais. A partir do recurso da roboética educacional os sujeitos se sentem motivados
a produzir, planejar, pensar e realizar atividades complexas, como raciocinio légico, a linguagem de
programacao, habilidades de coordenagao motora e entre outras. Tornam-se agentes ativos N0 processo
de ensino e aprendizagem, sendo o professor o mediador entre a teoria e a pratica, ele é quem “escolhe o
que ¢ relevante entre tanta informacao disponivel e ajuda que os alunos encontrem sentido no mosaico
de materiais e atividades disponiveis”(MORAN, 2016, p. 24). A atuacio dos professores em sala de aula
torna-se desafiadora diante dos avancos tecnologicos que exigem um novo perfil profissional, dentro
e fora da sala de aula, assim, ¢ urgente e pertinente a utilizagao dos multiplos espagos trazidos pela era
digital.
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METODOLOGIA DO TRABALHO
Os sujeitos envolvidos

A realizagao deste estudo busca apresentar conceitos sobre a tecnologia e a sua relagao com a
educacio, assim como analisar e refletir sobre os beneficios extraidos dela. A experiéncia pedagogica foi
realizada no Colégio Santa Ana, localizado no centro de Campina Grande, uma escola da rede privada
de ensino, com 50 anos de atividades.

Os alunos possuem um perfil diferenciado, sdo criangas e adolescentes de familias tradicionais
da cidade. Eles possuem um maior acesso a internet, a aparelhos celulares, tabletes, entre outros recursos
tecnologicos da atualidade. A turma em que foi realizada e desenvolvida a pratica docente é composta
por 35alunos, entre 11 a 13 anos, cursando o 8° ano do ensino fundamental anos finais. Os educandos
possuem além do livro didatico um IPAD (disponibilizado pela escola durante as aulas) contendo material
didatico e possibilidades de atividades ligadas em rede. A escola também disponibiliza aos alunos acesso

a internet através de rede IW7-fi para que eles possam realizar as atividades propostas pelos professores.
Relato das aulas

A sequéncia didatica foi realizada em trés momentos com objetivo de trabalhar com os alunos
o tema da Revolugao industrial em suas trés fases. O tema em si ja nos convoca a pensar sobre todos os
avangos tecnolégicos ocorridos na humanidade, suas causas, consequéncias, beneficios e também danos
a sociedade, sendo assim, as aulas foram pensadas para unir a teoria e a pratica.

A primeira aula, cujo tema era a primeira fase da Revolucao Industrial, foi contextualizado
o momento histérico a partir da apresentagao de imagens e video sobre as maquinas, disponivel no
Youtube no canal do EJA CESUM — Hist6ria. Chamando a aten¢do dos alunos para os fatos sociais
ocorridos durante esse periodo, como o desenvolvimento da primeira maquina industrial, os beneficios
gerados por ela, mas também as consequéncias desse avango para sociedade daquela época.

A segunda aula ministrada iniciou a partir de um quebra-cabega, enviado para o celular dos
alunos. O quebra-cabega era referente a imagem de uma locomotiva do Séc. XVIII um dos simbolos
da Revolugiao Industrial foi feito a partir de um site da internet, o https://www.jogospuzzle.com/, nele
podemos criar quebra-cabe¢as de forma bem simples, inserimos a imagem e escolhemos a quantidade

de pegas e o formato, em seguida o site disponibiliza o /n&’ para jogar, de forma ripida e simples.

2 EJA CESUM-Hist6tia. Surgimento das maquinas, 04 de marco de 2016. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=6zL.HyZo-m64 , acessado em 20/02/2020
3 Link do jogo enviado para os alunos: https://wwwjogospuzzle.com/desafio-puzzle-de-revolu%C3%87a0-

industrial 5ea09bdda4645.html
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Figura 1- Imagem do inicio do quebra cabeca. Fonte: arquivo pessoal.

Figura 2- imagem do quebra-cabeca sendo montado. Fonte: arquivo pessoal
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Figura 3-Imagem da conclusio do quebra cabega. Fonte: arquivo pessoal

Escolhi fazer o jogo com apenas 20 pegas, devido o tempo disponivel para ser utilizado nessa
atividade que durou em torno de 10 a 15 minutos. Ao terminarem de montar a imagem da locomotiva,
lancei questdes sobre os sentidos possiveis trazidos por aquela imagem: para que servia a locomotiva?
Qual o combustivel e como ela se locomovia? Quais foram os beneficios trazidos pelas locomotivas?
Ao dar continuidade, proporcionamos o ultimo momento da sequéncia didatica sobre a Revolucio
Industrial. Esse momento foi realizado com a colaboragao de uma equipe do SENAI de nossa cidade,
tendo em vista que, a terceira fase da Revolugao Industrial é relacionada a robotica.

O SENALI disponibilizou o professor e o material de robdtica para que essa aula acontecesse.
Iniciei o momento contextualizando sobre a terceira fase e explicando a importancia da robética para
evolugao da tecnologia e a sua utilizagao em diversos espacos, como industria, agricultura, area de saude
e sem esquecer que na atualidade, também esta inserida ¢ muito usada na area da educagao. Em seguida,
tivemos as instrucdes do monitor do SENAI para realizar o projeto, no qual inicialmente, dividindo os
alunos em grupos, para que pudessem montar os robos a partir de um manual de instru¢oes e também

com a ajuda do professor de robética, possibilitando a interdisciplinaridade.
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Figura 4-Os alunos divididos. em grupos para montagem dos robos.

Fonte: arquivo pessoal

Figura 5- Os Alunos recebendo a orientagio do professor do SENAIL

Fonte: Arquivo pessoal
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Os alunos trabalharam em equipe, havendo interagao, dinamica, participagdo, entusiasmo e
grande aprendizado em relacdo a tecnologia utilizada, como também, percebemos as habilidades desses
jovens com as tecnologias citadas. Os adolescentes demonstraram facilidade em utilizar os jogos, a
internet e a aula de robdtica, tornando esses momentos de aprendizagem significativos, com trocas de

conhecimentos tanto para os alunos como para mim, professor dessa turma.

CONSIDERACOES FINAIS

A tecnologia na atualidade faz parte de nossas vidas, estamos inseridos nesse mundo em que o
virtual e o fisico se completam, diante dessa nova realidade da qual vivemos, fica evidente a importancia
de se utilizar os mecanismos e facilidades disponiveis pelas novas tecnologias no processo de ensino e
aprendizagem.

Como podemos observar nesse trabalho, utilizar as novas tecnologias no ensino, é trazer
para sala de aula a possibilidade de atrair os alunos, ja que eles sio altamente ligados a era digital.
Dessa forma, ao utilizar as ferramentas como jogos digitais, a robdtica, internet e outros recursos
tecnoldgicos, foi possivel aproximar os conteudos e torna-los significativos aos alunos. As praticas
realizadas demonstraram situagdes de aprendizagem, motivagao, estimulo ao ensino. As aulas foram
prazerosas e estimulou nos alunos habilidades como a criatividade, autonomia, curiosidade e motivagao
para aprender, fazendo com que eles saissem do espago fisico para o virtual.

Portanto, esse trabalho apresentou resultados positivos ao se utilizar os jogos, a internet ¢ a
robdtica em sala de aula, mas sem esquecer ou anular as outras formas de tecnologia, como o livro,
caderno, lapis e o quadro. Por fim, apenas ampliamos o olhar sobre novas formas de ensinar e aprender,

para que possamos nos conectar com nossos alunos, que sao plugados nessa nova era digital e tecnolégica.
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EM BUSCA DA LUZ E DO RIGOR, ENSAIOS SOBRE A HISTORIA DA PARAIBA: UMA
DIVERSIDADE DE ABORDAGENS

Bruno Rafael de Albuquerque Gaudéncio'

Uma das caracteristicas fundamentais do ensaio é sua liberdade de reflexido, deixando claro a
sua afinidade com o inconclusivo, com o conhecimento em aberto. No campo historiografico, muitas
vezes o termo nao é bem visto. Talvez devido a nossa busca coletiva por estabelecer uma norma de
conhecimento como firme enquanto ciéncia. O ensaio estaria mais proximo, portanto, da arte ¢ da
literatura, do que a ciéncia. Independentemente disso enquanto leitor de literatura e de critica literaria,
eu sempre me afinei muito com os jogos de possibilidade deste género literario, que tanto se aproxima
da cronica, como do artigo de opinido; como também se aproxima do artigo cientifico. O ensaio para
mim ¢ a forma mais proxima da liberdade. A luz e o rigor.

Lendo os artigos contidos nesta coletanea, intitulada “Historias da Paraiba: ensaios sobre cultura,
politica e ensino de histéria”, organizada pelos jovens e atuantes historiadores paraibanos Hilmaria
Xavier Ribeiro e José dos Santos Costa Junior, observo, diante da diversidade tematica e de abordagem
destes onze ensaios, um lugar mais de buscas do que certezas. Seus autores, jovens, amparados em uma
rica e diversa natureza de fontes recorrem a ideia de Umberto Eco, de uma obra aberta. De um objeto
a se construir.

Dividida em trés se¢oes, intituladas Culturas e Sociabilidades (Parte 1), Movimentos sociais
e cultura politica (Parte 2) e Ensino de Histéria e Praticas Educativas (Parte 3), o leitor observa a
qualidade da mais recente producao historiografica campinense e paraibana, partindo de abordagens
principalmente da Nova Historia Cultural em suas consonancias com a histéria politica e as praticas
educacionais.

Comecemos ensaiando alguns comentarios pelos textos apresentados

O primeiro deles é da autoria de Raquel Silva Maciel, intitulado “O provinciano incuravel
adentra as terras paraibanas: sociabilidades entre Luis da Camara Cascudo e o seu jovem amigo velho”.
De todos um dos mais maduros apresentados. Um estudo dedicado a correspondéncia trocada entre
dois “patrimonios literarios e culturais” do Rio Grande do Norte e da Paraiba, o potiguar Cascudo e
o paraibano José Américo de Almeida. Modernistas que assim como Mario de Andrade possufam a
doenca do “gigantismo epistolar”. Através dos encontros epistolares destes dois autores, Raquel Maciel
recorre a compreensio das vivencias da Paraiba de um Cascudo. Um ensaio bem fundamentado e
escrito, magnetizado por trechos da correspondéncia destes dois intelectuais.

O segundo ensaio, da autoria de Lays Honério Teixeira, intitulado de “Paulo Pontes, Parai-bé-
a-ba e o sistema coringa enquanto estratégia: paraibas em cena” recorre a uma analise original do texto
teatral do campinense Paulo Pontes, pouco conhecido e bastante referenciado, Parai-bé-a-ba. A autora
incursiona pela teotia teatral de Augusto Boal para compreender uma espécie de autoria/interpretagio
coletiva da obra. Conhecendo a trajetéria da pesquisa, observo claramente avangos consideraveis da
historiadora, em seu didlogo com o teatro e a literatura. Lays Teixeira se afirma como uma grande

intérprete do Paulo Pontes.

1 Historiador e escritor. Doutor em Histéria Social pela Universidade de Sdo Paulo (USP).
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Ainda relacionado ao teatro, temos Valtyana Kelly da Silva, com o seu ensaio “Lourdes Ramalho:
a memoria e a fabricag¢ao da escrita”. Um estudo sensivel e bem elaborado, que parte da tese do lugar
da memoria na construgao narrativa desta que é considerada o maior nome da dramaturgia campinense
e uma das maiores do Nordeste. Segundo a historiadora ao colocar seu texto como uma memoria, na
maioria das vezes pessoais de sua infancia, Lourdes Ramalho fabrica uma escrita autoral. Um estudo
que se aproxima das reflexdes de Vanuza Silva. O foco principal é um dos seus textos mais conhecidos,
As Velhas.

Fechando a primeira segao da coletanea, Franciel dos Santos Rodrigues, em “Eu te rezo e te
curo: a vivéncia das rezadeiras juncoenses e a ritualizacao de sua pratica ‘marginal’”” analisa o que chama
de “praticas populares marginais”, nos rituais de cura das rezadeiras da cidade sertaneja de Junco do
Seridé, Paraiba. O autor articula bem os conceitos, muitos deles retirados da Antropologia Cultural, para
observar através da observagao participante e da oralidade, as imagens sacralizadas do catolicismo, bem
como as suas relacoes hibridas. Uma pesquisa que ja anuncia bons frutos na historiografia das ciéncias
das religides em nosso estado.

Ja na segunda parte da coletanea, abrindo com um quinto artigo, temos o texto ““A cassac¢ao
de seu mandato foi um terrivel equivoco™: as reagoes no Diario da Borborema diante da cassagao do
Prefeito Newton Rique”. Dentro de uma perspectiva da histéria politica, o autor, o historiador Glauber
Paiva da Silva, repercute as reagoes de varios dos articulistas do famoso periédico campinense, o Diario
da Borborema. O grande mérito do texto é observar como figuras destacadas do meio intelectual local,
como Sténio Lopes, Epitacio Soares, Lopes de Andrade, foram favoraveis ao golpe civil-militar, mesmo
nao concordando com a cassa¢ao do prefeito Newton Rique. Um estudo maduro, bem recortado e que
colabora com as pesquisas sobre a experiéncia do golpe militar em cidades do interior no Brasil.

O sexto ensaio, “Aroeiras — a histéria elegida em 1981 por Pedro de Andrade — uma Anilise
Historiografica”, de Laiza da Rocha Aradjo incursiona criticamente no livro da autoria do politico e
memorialista Pedro de Andrade, lancado no ano de 1981, que se dedica a historicizar a trajetoria da
cidade de Aroeiras, Parafba. Laiza Aratjo nas trilhas do historiador Michel de Certeau procura fazer
uma analise historiografica, observando as condi¢oes que possibilitaram a referida obra, no contexto do
inicio da década de 1980.

Em “Experiéncias sindicais e lutas de mulheres nas regides do Serid6 e Curimatau paraibanos”,
da autoria de Priscila Dantas temos um dos textos mais sensiveis da coletanea aqui presente. Partindo de
fotografias retiradas de acervos pessoais, a autora mapeia o universo de lutas de mulheres nas regides do
Seridé e Curimatau da Paraiba, observando as a¢oes lideradas por mulheres em um espago interiorano
onde a figura feminina era predominante. Seu foco, portanto, é na atuac¢ao de algumas mulheres na
formagao de atuagao sindical. Um texto bonito, vivo, que nos coloca de forma direta na natureza de luta
destas mulheres paraibanas ainda pouca conhecidas.

Fechando a segunda parte da coletanea, temos o estudo “Por uma “revolucao de corpo inteiro™
uma revisao bibliografica da histéria do movimento LGBT na Paraiba (1980 — 2000)”, da autoria do
historiador Luiz Gervazio Lopes Junior. O texto na verdade é uma discussdo teérica e uma espécie de
lacido guia bibliografico para aqueles que pregam a necessidade de enveredarmos sobre a historia do
LGBT no estado da Paraiba. Temos, portanto, um estudo que abre caminhos epistemologicos para uma
producdo de uma historiografia LGBT paraibana. Um trabalho rico que possibilitara ainda mais frutos
em pouco tempo.

O nono ensaio, que abre a terceira se¢ao da coletanea, da autoria de Maria Leticia Costa Vieira,
¢ intitulado “O saber historico e o espago escolar: Percursos da memoria na Cultura Escolar no Colégio
Alfredo Dantas através das fotografias (1968-1987)”, procura circunscrevera experiéncia da cultura
escolar empreendida pelo Instituto Pedagdgico, hoje Colégio Alfredo Dantas, em Campina Grande,
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nestes mais de cem anos. Seu recorte ¢ em cima de uma iconografia, principalmente aquela ligada a
eventos civicos, observando assim a imagem publica construida pelo educandario. O estudo, portanto,
colabora ja com a rica historiografia educacional na cidade paraibana.

O décimo ensaio, chamado “Foi Anayde Beiriz uma mulher a frente do seu tempo? Notas
sobre o corpo e o tempo historico no ensino de Historia da Paraiba”; da autoria dos organizadores da
coletanea, os historiadores José dos Santos Costa Junior e Hilmaria Xavier Ribeiro, procura problematizar
o lugar incomodo na historiografia de Anayde Beiriz, a partir de um angulo aplicado no ensino de
histéria, na experiéncia de ambos como professores ministrantes da disciplina de Histéria da Paraiba, na
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB). Um recorte necessario, visto que é mais do que necessario
que possam articular pesquisas académicas com as praticas em sala de aula.

Por fim, fechando a coletanea de ensaios, temos o texto “Tecnologia e Educag¢ao: uma pratica
docente a partir das novas tecnologias”, escrita por José Tulio Marques Pereira Herculano. Baseado na
experiéncia do mesmo enquanto professor de uma escola privada, o autor procura relatar os momentos
de aprendizagem, a partir dos usos de alguns equipamentos tecnolégicos, colaborando assim para uma
reflexdao sobre o fazer escolar.

Desta forma, compreendo que “Historias da Parafba: ensaios sobre cultura, politica e ensino
de histéria”, organizados pelos historiadores Hilmaria Xavier Ribeiro e José dos Santos Costa Junior,
enquanto conjunto de textos em permanente construgao procura colaborar para nossa rica historiografia
paraibana, nao focando em temas ja cansados, batidos e macros, mas sim em tendéncias micro de
abordagens, focados nas experiéncias subjetivas, onde o ensaio é a maior pela liberdade, sempre em

busca da luz e do rigor.

Campina Grande, 01 de julho de 2021.
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