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APRESENTACAO

A escrita de mulheres tem sido fortalecida em diversos meios, desde os

literarios aos académicos, mas ainda estamos muito distantes de um cenario de
equidade nesses espagos. Isso passa por possibilidades no campo da pesquisa, por
acesso a lugares e por autonomia no que diz respeito a novas perspectivas de leitura
e de pratica. Notoriamente, o fantasma do padrao /tferatus ainda arrasta correntes nas
salas universitarias.

Algumas de nos, autoras deste livro, somos as primeiras das familias a terem
acesso a0 ambiente universitario e sabemos da relevancia da entrada e da permanéncia
neste ambiente, o que nao anula os impasses de diversas naturezas. Somos, ainda,
mulheres dos/nos interiores da Bahia, da Paraiba, de Pernambuco; e escrevemos
também como pesquisadoras de universidades publicas do Ceara e do Rio Grande do
Norte. Somos convocadas a lidar com os espagos da pesquisa académica e da literatura,
que sao historica e tradicionalmente marcados por desigualdades de género, de regiao,
de raca e de classe. Assim, o projeto da publicacdo de Literatura brasileira: travessias da
critica contemporanea, agora com uma segunda edigao, surge como entendimento do
ensaio “Falando em Linguas”, da feminista chicana Gloéria Anzaldia, que mobiliza
mulheres do Sul Global a escreverem, a se colocarem neste meio-mundo.

Se muitas de nds, em algum momento, nio se viu assim, hoje nés nos
reconhecemos como académicas e pesquisadoras de literatura brasileira. E uma
publicagdo como esta, apenas de autoras mulheres, nao surge como busca de chancela
para nds, nem chancelamos textos. Nao estamos conciliadas com esses espagos, nao
pedimos suas bengaos. E parte da nossa travessia. Na nossa leitura de Anzaldda, o que

fazemos, aqui, é agir ao escrever.

As organizadoras.



PREFACIO

Ao ser convidada pela professora Mylena Queiroz, minha colega de colegiado, para prefaciar
este livro, senti-me muito feliz, por se tratar de uma obra cuja principal caracteristica percebida por
mim, a priori, era de ser escrita por mulheres. No primeiro momento, fiquei receosa por tamanha
responsabilidade. Porém, foi mais forte a alegria por poder “escutar”’, em primeira mao, tantas
vozes femininas conscientes, criticas, reflexivas e que se unem na luta por serem ouvidas e por
fazerem ser ouvidos outros seres humanos que vivem a margem da sociedade. Sou imensamente
grata pelo convite. Senti que eu ndo poderia deixar de contribuir com essas colegas e de me juntar
a luta, para que essas vozes circulem, cada vez mais, resistindo ao silenciamento que a sociedade,
historicamente, nos impd&e — e, aqui, eu me incluo, por compartilhar de uma realidade e de um perfil
nao tao diferentes, como mulher e nordestina que sou.

Sim... porque além de serem mulheres, as autoras dos capitulos que compdem este livro sio
todas nordestinas, de lugares e de universidades distintas, o que é muito coerente com as discussdes
apresentadas em cada na obra como um todo. Mas, antes mesmo de lé-los, fiquei pensando sobre
até onde a producao de autoria feminina tem chegado. Temos lido mulheres? Temos lido mulheres
nordestinas? Temos levado esses textos para a sala de aula? Temos ecoado suas vozes? Como
temos contribuido - se temos - para a visibilidade dessas mulheres? Essa coletanea ¢, sem davida,
uma oportunidade riquissima para lermos mulheres nordestinas, empoderadas, transgressoras e
subversivas, considerando que, ao escreverem, elas confrontam o machismo que ainda impera nos
contextos sociais, académicos e literarios. Elas ousam ocupar lugares de fala no mundo, ousam
refletir sobre papeis distintos aos ditados ao género, sua construgao social e suas representagoes.
Elas ousam falar do mundo sob suas perspectivas sem pedir permissao ou aprovagao, porque
entendem que esse mundo também ¢ delas, ¢ nosso, de mulheres, professoras e pesquisadoras.
Mundo que é também da mulher chamada dona de casa, da mulher que se apaixona, da mulher
ativista, do quilombola, do indigena, do catingueiro, da pessoa trans nao-binaria, da drang queen e
dos sambistas. Esses sao alguns personagens — ficticios ou reais — que encontramos no meio dessas
discussoes e em quem nos inspiramos para [re[pensarmos nossos lugares nesse mundo.

O primeiro capitulo, “A poesia nao é um luxo: a poética de Jéssica Preta”, de Silva e Aragjo,
analisa a contribuicdo literaria da poesia de Jessicallen Oliveira, mulher pernambucana, negra e
militante, cuja escrita se confunde com suas vivéncias — escrevivéncias — com base em um conceito
de Concei¢ao Evaristo (2009). Uma poesia de resisténcia ao racismo, ao sexismo e ao classismo, e
que, por isso, nao ¢ um luxo. Ao mesmo tempo em que as experiéncias de Jéssica sao individuais,
também sdo coletivas, tendo em vista que sua trajetoria representa a de tantas mulheres pretas desse
pais. E, portanto, um texto necessario para se ler hoje, em que vozes de mulheres como Jéssica
precisam ecoar denunciando e combatendo todas as formas de violéncia as quais as mulheres,
sobretudo negras, ainda sio submetidas no Brasil e no mundo. Esse capitulo é uma forma de,
nao somente apresentar a luta de Jéssica através da poesia, mas, também, de nos conscientizar de
que essa ¢ uma luta de todas nds e que precisamos nos somar a movimentos que rompam com

estruturas sociais opressoras, para que narrativas diferentes daquelas contadas por Jéssica sejam

possiveis.




O segundo capitulo se intitula “Mito cristao, politica e marginalizacio da mulher idosa: o
protagonismo idoso no romance quarenta dias, de Maria Valéria Resende”. Ancorada na perspectiva
de remitologizacio de Durand (1982), Costa traz para o centro da discussiao, um outro grupo de
mulheres que também sobre marginalizacao: a mulher idosa. Radicana na Parafba, a autora Maria
Valéria Rezende nos apresenta Alice, personagem que foge do estere6tipo de idosa avo, cuidadora
e contadora de histoéria, atribuido as mulheres idosas mesmo durante o século XXI. As relagoes
entre mitologia (com foco no cristianismo) e neoliberalismo sao enfatizadas, através da recuperagao
de alguns valores e influéncias tradicionais. Alice busca construir uma outra identidade, diferente
dessas que lhe sao impostas, que a excluem e lhe impedem de fazer suas proprias escolhas. Costa
traz para sua analise um olhar politico sobre a obra de Rezende, problematizando questoes sociais
voltadas para pautas identitarias, relacdes de poder e elitismo. Nessa arena de embates, Costa
destaca os mitos como manipuladores, dentro de uma sociedade que ainda apresenta problemas
antigos e visdes de mundo ultrapassadas. F mais um capitulo para lermos, fazendo associacdes com
noticias e vivéncias bastante atuais.

Também discutindo o papel da mulher, “O devir mulher como trabalho imaterial em Eleanor
Karl, filha de Marx, de Maria José Silveira”, o terceiro capitulo, da autoria de Oliveira, discute o
trabalho imaterial produzidos por mulheres dentro da literatura, em um contexto capitalista. Numa
atitude transgressora, essas mulheres, para além de seus trabalhos materiais, lancam ao mundo suas
produgdes potentes, intelectuais, reflexivas, seus sentimentos e seus desejos. A protagonista ¢ a
filha de Karl Marx, como indica o proéprio titulo, mulher socialista, lider, revolucionaria, mas que
vive seus dilemas familiares e afetivos que a levam a depressiao. As mulheres, a partir da analise de
Oliveira, sdo consideradas multiplas e, a0 mesmo tempo em que podem ser vitimas da sociedade e
de institui¢oes de poder, sio potentes em suas produgoes de subjetividade na literatura. E, assim,
Oliveira traz a tona esses papeis paradoxais da mulher, as vezes violentada, excluida, invisibilizada;
as vezes, potente, agente e protagonista. i bem possivel que algumas mulheres, ao lerem esse
capitulo, enxerguem-se nas questdes dessa personagem, exercendo algum ou alguns desses papeis
a0 mesmo tempo, seja no contexto social ou literario.

O quarto capitulo apresentado por Pereira e Silveira versa sobre “O ser e estar mulher no
mundo das Letras”. Com o objetivo de analisar perfis de mulheres apresentadas em trés poemas
da “Antologia de poesias mulherio das letras”, organizado por Ratton (2017), as autoras realizam
um estudo bibliografico. Mais uma vez, a literatura aparece como aliada forte de denincias sociais,
uma vez que, como as proprias autoras afirmam, é importante pensar a literatura, hoje, como
atravessada pela perspectiva de género, quando a escrita feminina continua ainda em busca de
visibilidade, de espago e de voz. A analise, assim, enfatiza o carater politico da critica literaria
feminina. Os poemas selecionados abordam perfis femininos diferentes, em suas subjetividades e
em seus desejos, mostrando-nos as distintas formas de “ser” e de “estar” mulher. Na maioria das
vezes, essas mulheres estao envolvidas em relagoes de poder desiguais, que, como observam Pereira
e Silveira, tém sido cada vez mais refutadas por nés. A literatura de autoria feminina é uma das

formas de dizer isso e de lutar pelas transformagoes sociais que ainda precisam ocorret, inclusive no

perfil de escritores brasileiros (homens brancos, heterossexuais e de classe economica privilegiada,




como ressaltaram as autoras.) fruto de uma sociedade ainda machista e pouco evoluida. Vejamos,
por exemplo, o quantitativo de homens e de mulheres que se tornaram imortais nas Academias de
Letras do pafs. Nao é um dado animador, para nés, mulheres.

O quinto capitulo deste livro intitulado “Reeditar e reescrever as trajetorias dos recadeiros
da terra: entre o canone literario e obras contemporaneas”, da autoria de Queiroz, leva-nos a
outro lugar de luta: reflexdes culturais, artisticas e literarias em dire¢ao ao “contracolonialismo”
da terra (segundo a autora, o conceito pensa uma oposi¢ao ao colonialismo e a colonialidade).
Caatingueiros, Quilombolas, Povos Terreiros e Povos Indigenas sio citados como centrais nessa
luta pela preservagao de suas terras, uma vez que sao os povos mais afetados pela crise ecologica
desse pais, em nome de um desenvolvimento que atende a interesses empresariais e, portanto,
capitalistas. A autora traz uma discussao — ou uma reedi¢ao ou reescrita, em seus proprios termos
— atual, consistente e aprofundada de trajetérias dos recadeiros da terra, a partir de obras de Négo
Bispo (2023) e de Kopenawa (2010), em contraste com as descri¢oes de Euclides da Cunha, em “Os
Sertoes”. Ao mesmo tempo, consegue relacionar essa discussao com as denincias e com a beleza da
arte contemporanea e ativista de duas artistas: uma paraibana, Yasmin Formiga, e uma indigena em
contexto de didspora, pessoa trans nao-binaria, a amazonense Uyra Sodoma. A autora revela como
tais artes denunciam problemas relacionados a tomada de terras, como desmatamento, mineracao,
apropriacao territorial, dentre outros, alertando para suas consequéncias e crises ecoldgicas graves.
Assim, nesse interesse de apresentar outras leituras para obras canonicas em contraste com obras
contemporaneas é que a autora promete e cumpre a reedi¢ao e a reescrita de nossas compreensoes
sobre cultura, territério, literatura e arte.

“Desde que o samba é samba: projeto de afirmacido da histéria e da cultura afro diasporica
brasileira” é o ultimo capitulo dessa coletanea escrito por Lima. A discussdo realca a fun¢iao da
literatura como via para a construc¢ao de uma identidade cultural e politica, com foco na literatura
afro-brasileira contemporanea, sua cultura e sua religiosidade de matriz africana, a Umbanda. O
romance explorado a partir de personagens histéricos e ficticios é o “Desde que o samba é samba”
de Paulo Lins. A partir da sua analise, a autora demonstra como as trocas culturais, incluindo a
musica, sao importantes para a constitui¢ao de uma identidade cultural que precisa se distanciar
cada vez mais de uma no¢ao monocultural, imperialista e eurocéntrica, e assumir-se como de fato é:
plural, multipla e hibrida. Nesse contexto, a autora defende o samba como um estilo afrobrasileiro,
cuja identidade é construida através de elementos afro diaspéricos e pluridiversos. Assim, a musica
¢ defendida por Lima como uma manifestagao politica executada pelo povo negro, que canta sua
cultura e sua resisténcia “desde que o samba ¢ samba”. Como vemos, o livro se encerra mantendo
seu proposito de trazer para o cerne das discussoes grupos marginalizados e envolvidos na constante
luta pela igualdade e pela justiga social.

Desse modo, é com admiragdo e com o sentimento de pertencimento a essas lutas sociais
descritas por cada autora que as/os convido a leitura de cada um desses capitulos de “Literatura
brasileira: travessias da critica contemporanea”. Trata-se de um excelente material para divulgarmos

e explorarmos nos nossos ciclos de amizade e nas nossas salas de aulas com nossas/os estudantes

— quem sabe, fortes defensores da pluralidade desse pais, a despeito de todo preconceito e de toda




discriminagao que ainda temos de combater. Nesse ambito, a literatura e as artes — ou sua leitura as
avessas - podem ser um respiro, mas, sobretudo, grandes parceiras, como perfeitamente mostrou

essa obra, atravessada e potencializada por resisténcia, do comego ao fim.

Maria Zenaide Valdivino da Silva

Universidade Estadual do Ceara (UECE)
Faculdade de Educacio e Ciéncias Integradas do Litoral Leste (FECIL)
Membro da Academia Iracemense de Letras e Artes (AILA), Cadeira no. 35

Aracati-CE, 12 de junho de 2024.
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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo analisar a contribui¢do literaria da poetisa
Jessicallen Oliveira na cidade de Campina Grande — Parafba. Buscamos tragar um paralelo entre a
trajetoria de vida e militancia da autora bem como sua produgao poética tendo em vista que esses
processos estao entrelagados. Para tal, nos ancoramos na teoria feminista negra na qual através
da interseccionalidade é possivel identificarmos como opera as opressoes de raga, classe e género
na vida das mulheres negras e como estas opressoes sao denunciadas nas poesias analisadas, nos
valemos também do conceito de escrevivéncia por compreendermos que as escritas de vida sao

pontos centrais na produgao.
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INTRODUCAO

A mulher negra sofre historicamente com os ditames da exploragao da sua forga de trabalho
e da desumanizagao dos seus corpos na sociedade brasileira. No processo abissal que o racismo
estruturou o Brasil, essas mulheres ocupam os lugares de mais baixos salarios sofrendo as maiores
desigualdades econdmicas*, sdo as maiores vitimas de violéncia no que tange a violéncia contra a
mulher® e sio afetadas cotidianamente por imagens estereotipadas.

A desumanizacdo as quais as mulheres negras sao expostas se intensifica enquanto uma
ferramenta de justificagdo para a sua exploragao. Neste cenario, os estere6tipos irdo cumprir um
papel fundamental no pés-abolicao. Lélia Gonzalez (2018) ira analisar como esses estereotipos
atingem especificamente a trabalhadora negra e como os estigmas de permissividade sexual
operam enquanto vetor de exploragao e violéncia para essas mulheres. A autora ira falar de uma
triplice discriminacao que envolve os corpos femininos negros, intercruzando imagens de pessoas
sexualmente permissivas e refor¢ando a imagem da mulata exportagao, ainda atrelado a mulher negra
a imagem da mucama sempre relacionada aos afazeres domésticos ou aos cuidados dos brancos.
O racismo enquanto construg¢ao ideoldgica, se concretiza nas praticas culturais e econémicas da
sociedade (GONZALEZ, 2018, p. 41), a formagao dessas imagens de subserviéncia tornou-se
central para manutenc¢ao da exploragido dos corpos racializados.

As opressOes interseccionais de raga, classe, género e sexualidade nao poderiam continuar
a existir sem justificativas ideologicas poderosas (COLLINS, 2019, p. 135) e na esteira desse
pensamento a Patricia Hill Collins (2019) ira trazer o papel das imagens de controle na constituigao
de uma ideologia perpassada por imagens estereotipadas que assumem um lugar de instrumento
de poder utilizada para manipular ideias sobre a mulher negra. De tal modo que essas imagens
de controle sao tragadas para fazer com que o racismo, o sexismo, a pobreza e outras formas de
injusti¢a sociais sejam naturalizadas (COLLINS, 2019, p. 130).

A mulher negra passa a ser vista enquanto o outro, o set outremizado’ (MORRISON, 2019),
em que seu corpo ira ser perpassado por essas imagens que buscam justificar e naturalizar as
desigualdades sociais, entendendo que determinado grupo nao possui aptidao para trabalho, beleza
ou inteligéncia, se torna natural que estes sejam explorados e ridicularizados. Os estereétipos da
mulata, da mucama, da preta raivosa, da doméstica ultrapassam séculos e resulta numa luta feita por
essas sujeitas negras para se desvincular de cria¢Ges pejorativas sobre si e seu grupo.

Para Collins (2019) devemos percorrer um processo necessario de autodefini¢io dessas

imagens de controle. Ou seja, a autora pontua que analisando a trajetéria das mulheres negras, é

4 Segundo o relatério Retrato das Desigualdades — Género e Raga do IPEA — Instituto Econémico de Pesquisa
Aplicada, as mulheres negras estdo expostas as piores condigbes de trabalho, possuem as piores remuneragdes e sio
as maiores responsaveis da manuteng¢ao da familia sem participa¢io paterna. Dados disponiveis em https://www.ipea.
ov.br/retrato/pdf/primeiraedicao.pdf.

5 Segundo o Anuirio Brasileiro de Seguranga Publica, 1.206 mulheres foram vitimas de feminicidio em 2018
e 61% delas era negra (soma de pretas e pardas, de acordo com classificagio do IBGE). Disponivel em http://www.
forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2019/09/Anuatio-2019-FINAT -v3.pdf .

6 Toni Morrison (2019) define esse processo de outremizagiao como ser o estrangeiro em seu proprio tetritétio.
Ser pesado, definido, descrito e socializado como o outro.
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possivel compreender que essas vozes dessas que se insurgem para reivindicar um novo olhar para
si, ndo sao vozes de vitimas, mas de sobreviventes (COLLINS, 2019, p. 182) que, historicamente,
buscam através de ideias e agoes reconstituir sua subjetividade que é violentada cotidianamente
pelas violéncias raciais e de género. Esse processo de autodefini¢ao busca a expressio da totalidade
do “eu, um processo de fortalecimento subjetivo e rompimentos com estereotipos impostos pela
ideologia colonial e racista, de erguer suas vozes e ainda a busca de uma voz coletiva e autodefinida
de mulheres negras que visem empoderar a si e a0 seu grupo, empreendendo a construcio de
imagens positivas e fortalecendo a comunidade.

E ¢ nessas formas de processo de construgao de imagens autodefinidas de si, e de outras
mulheres negras, que a literatura ocupa um papel transformador. Por meio da literatura se faz
possivel tracar um embate com a produgdo canodnica que narra a mulher negra de acordo com
seus fetiches e estereétipos, obras como O preconceito de cor e a mulata na Literatura Brasileira (1974),
demonstram como ora essa mulher negra aparece enquanto um ser objetificado, ora como um ser
sem nenhum tipo de agéncia social. A escrita contra hegemonica a essas narrativas se torna sem
davidas um grande ponto de resisténcia aos discursos dominantes.

Audre Lorde (2019) nos fala que a escrita ¢ uma das maiores formas de agdo contra o
silenciamento que foram impostos as mulheres negras. E através dela que verbalizamos tudo o que
nos perpassa e que é possivel verbalizar todos os ndo-ditos. Para a autora, ¢ através dessa escrita que
¢ possivel criar a linguagem para expressarmos a demanda revolucionaria, os gritos por mudanga e,

principalmente, a implementagao por liberdade.

Para as mulheres, entio, a poesia nio é um luxo. F uma necessidade vital da nossa
existéncia. Ela cria o tipo de luz sob a qual baseamos nossas esperancgas e nossos
sonhos de sobrevivéncia e mudanga, primeiro como linguagem, depois como
ideia, e entdo como a a¢io mais tangivel. (LORDE, 2019, p. 47)

Assim, podemos dizer, junto a autora, que esse processo de escrita, criagdo e contestagao
esta intimamente ligada a vida das mulheres negras. Foi e é, através da escrita, que muitas mulheres
negras obtiveram a for¢a e coragem para ver, sentir, falar e ousar (LORDE, 2019, p. 49).

Junto as autoras ¢é possivel analisarmos que alguns elementos importantes, primeiramente,
o papel da desumanizacio dos esteredtipos e das imagens de controle na constitui¢io das
mulheres negras: enquanto seres outremizados, perpassados de estigmas que buscam subtrair suas
caracteristicas humanas e naturalizar as opressdes econdémicas, 0 racismo e o sexismo na vida
dessas mulheres. Em segundo lugar, o processo histérico de luta pela autodefinicao dessas imagens
pejorativas em relagdo a essas mulheres. Esse processo de redefini¢ao das préprias imagens vem
sendo paulatinamente construido pelas mulheres negras, seja na luta politica, nas construcoes
de coletivos, nas producoes literarias, no processo educacional. No geral, em todas as formas de
articulacoes coletivas e nos processos também individuais, nos espagos seguros. Em terceiro, o
papel da tomada de voz dessas mulheres na constru¢ao de uma narrativa de si que pode ser feita
através de uma escrita para ser usada nesse processo de empoderamento individual e coletivo.

O processo de questionar as estruturas, de fortalecimento subjetivo e de unido coletiva

podem ser feitos através da poesia. Audre Lorde propode, entdo, que quaisquer progressos reais
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podem ser feitos (LORDE, 2019, p.58) s6 através da uniao de individuos autorrealizados, mulheres
e homens. i nessa perspectiva que nos deparamos com a escrita de Jéssicallen Conceicio de
Oliveira. Fla, militante negra, uma das organizadoras da Batalha do Pedregal e que, através da sua
poesia, mobiliza inimeras pessoas a refletirem sobre temas tdo caros e atuais para a mulher negra.
Jéssica é slammer sobre o pseudonimo de Jéssica Preta. E, para nés, uma expressio do processo de
uma escrita de resisténcia que busca o enfrentamento direto com as imagens controladas e busca
humanizar as mulheres negras. Um processo fundamental para a luta destas.

Para pensarmos a poesia de Jéssica é importante situar que ela ¢ uma mulher negra e periférica
que reside atualmente na cidade de Campina Grande — PB. E essa vivéncia, perpassada de forma
interseccional por indmeras opressoes, sao os pontos de reflexdes principais de suas poesias. Sua
escrevivéncia faz parte direta com seu processo de criagao e, por isso, nos valemos do conceito de
escrevivéncia para compreender sua produgao. Concei¢ao Evaristo (2009) conceitua escrevivéncias
como esse texto que (con)funde escritas e vivéncias. Ela questiona se experienciar uma vida em
que estamos num processo de outremizacao (MORRISON, 2019) nido contribuiria para a forma que

criamos nossas produgoes. A obra se desvincula das subjetividades do seu criador?

Historicamente, no Brasil, as experiéncias das mulheres negras se assemelham
muito mais as experiéncias de mulheres indigenas. E entdo, volto a insistir: a
sociedade que me cerca, com as perversidades do racismo e do sexismo que
enfrento desde crianga, somada ao pertencimento a uma determinada classe
social, na qual nasci e cresci, e na qual ainda hoje vivem os meus familiares e
a grande maioria negra, certamente influiu e influi em minha subjetividade. E
pergunto: serd que o ponto de vista veiculado pelo texto se desvencilha totalmente

da subjetividade de seu criador ou criadora? (EVARISTO, 2009, p. 02).

Para n6s, partindo da teoria feminista negra, a experiéncia é um dos pilares da constitui¢ao de
uma produgao de saber que visar compreender as existéncias perpassadas pelas opressoes de classe,
raca e género. B partindo desse ponto, de uma trajetéria de uma mulher preta que con(funde)
escrita e vivéncia, que analisamos a obra e trajetoria de Jéssica Preta, tendo em vista que uma e

outra estao imbricadas.

“Escritos de uma vida”: A trejetoria de Jéssicallen’.

Minha histéria é contada oralmente/ Nio adiantou cé querer apagar/ De boca a boca
n6is vamo contando um levante e armando para dominar/ Seus livros, seus filmes, sua
casa, seus filhos e a televisio que cé vé no seu lar/ Mexendo com gentes, plantando
sementes, germinando mentes, logo vai brotar/ Vai virar floresta, ndo vou deixar fresta

pra minha histéria vocé contestar [...]°. (Bia Ferreira)

7 Os dados e citagdes apresentadas aqui fazem parte de entrevista feita dia 22 de junho de 2020. Acervo
pessoal.
8 Trecho da musica — O chamado composi¢do da Bia Ferreira e lancada em 2019 no disco — Igreja Lesbiteriana

— Um chamado. Letra na integra disponivel em https://wwwletras.mus.br/bia-ferreira/o- chamado/.
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Filha de Rosangela Florinda Conceigao de Oliveira e de seu pai adotivo Ednaldo da Silva,
nasceu na cidade de Abreu e Lima — Pernambuco, onde residiu durante parte da sua vida com sua
mae, seu padrasto e seu irmao. O pai biologico, Carlos Alberto de Oliveira, entrou em sua vida aos
trés anos de idade, mas conviveu com certo distanciamento até a atualidade. A trajet6ria de Jéssica
¢ marcada pela dupla demanda do trabalho e da escola. Filha de comerciantes, desde cedo estava
nas ruas trabalhando tanto catando reciclagem, como na venda de bebidas junto aos seus pais em
festas que ocorriam na cidade em que residia e cidades circunvizinhas no estado de Pernambuco.
Essa dupla jornada que ela vivenciava na sua infancia exigiu dela muito esforgo fisico e intelectual
para nao abrir mao de nenhuma das atividades.

Durante seu processo escolar foi bolsista de um projeto voluntario em que pessoas estrangeiras
custeavam gastos escolares de criancas periféricas, permitindo que a mesma tivesse acesso a uma
educacio que inseriu, além dos conteudos tradicionais, aulas de informatica, de teatro e a manteve
em condig¢des de acesso a educacido. Esta passagem também é marcada pela diferenca de classe e a
mesma recordava que nao possuia tempo para efetuar suas atividades e se envergonhava de estar
trabalhando na rua, enquanto seus colegas da escola particular estavam nessas mesmas festas se
divertindo. Entendemos o ambiente escolar como um marco na sua trajetoria, pois a mesma expoe
em suas poesias 0 espago escolar enquanto um espago de bastante violéncia fisica e simbolica para
uma menina negra e gorda.

Outro marco da vida da poetisa ¢ um problema de saude que a fez viver grande parte de
sua vida em hospitais com experiéncias extremamente dolorosas, como a proépria revela: — foi
bastante violento ser objeto de estudo dos médicos durante treze anos (OLIVEIRA, 2020). Ser
objeto de estudo, nesse caso, esta intimamente ligado ao processo de ver seu corpo sofrendo
inumeras invasoes médicas, ser vitima ainda adolescente do assédio dos mesmos e o sofrimento de
nao pertencimento do seu proprio corpo. Nos chama atencao a fala de Jéssica ao expor a dor que
sentia quando era objetificada e abusada pelas ciéncias médicas, algo que estd intimamente ligada
historicamente ao poder da ciéncia de ditar o que vai ser feito com os corpos racializados.

Algumas mudangas sao importantes de serem pontuadas na trajetéria da mesma,
principalmente no que tange ao trabalho e aos abusos médicos a partir de dois momentos especificos
que um Jéssica atribui a cura milagrosa’ da doenca aos seus treze anos e o seu casamento aos vinte e
cinco anos. Ambos os momentos sao fundamentais: o primeiro por — libertar a mesma dos abusos
médicos. O segundo, por permitir que ela experiencie novas perspectivas de vida e novos olhares
de mundo. O seu casamento é o momento que ela atribui como o momento em que ela pode,
finalmente, — descansar. Foi nesse momento que ela pode, pela primeira vez, passar seis meses sem
trabalhar e esse periodo foi fundamental para que ela, através das redes sociais, tivesse contato com
videos e aulas de mulheres negras que estavam passando pelo processo de transicao capilar. Este,
sendo seu primeiro contato com as questoes raciais.

Esse contato ira ser traduzido através da escrita e o processo de transi¢ao capilar foi um

ponto de grande relevancia no seu caminho de tornar-se negra, como bem pontua Iélia Gonzalez:

9 Jéssica foi acometida por uma doenga que surgiu com um ano de idade e permaneceu até os treze anos. A
cura ela atribui a um ato de fé em um culto.
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(...) a gente nasce preta, mulata, parda, marrom, roxinha dentre outras, mas tornar-se negra ¢
uma conquista. O processo de construcao de identidade em uma sociedade marcada pelo mito da
democracia racial que serve principalmente para a nega¢ao da negritude e das dinamicas do racismo
na nossa sociedade, mina a constru¢ao identitaria da populacao negra. Por isso, compreendemos
este processo como uma constru¢ao paulatina ao passo que avangamos na compreensao d o
racismo.

A trajetéria relatada aqui se faz necessaria por entendermos que muito do que a poeta
que trabalharemos discute, sio reflexdes do seu processo enquanto uma mulher preta na nossa
sociedade. E que sua trajetoria, apesar de contar com suas particularidades, se aproxima com a de
inameras mulheres negras brasileiras que é perpassada pelo racismo, sexismo e o classismo. Todas
as agruras sociais experienciadas por Jéssica Preta se traduzem na sua escrita e militancia, vida e

escritos se con(fundem).

“EU NAO ME ENXERGAVA ENQUANTO POETA”:
A a poesia que nasce do auto (re)conhecimento

As imagens controladas minam a autoestima e reconhecimento da produgio intelectual negra.
Alguns autores como Sueli Carneiro (2005) falam em epistemicidio’’: esse processo de aniquilamento
intelectual da populacio negra. Outros atrelam ao proprio genocidio do negro brasileiro. Como
destaca Abdias Nascimento (20106), esses processos se intercruzam no que tange ao silenciamento,
apagamento e exclusio da populac¢do negra dos espacos de conhecimento.

Na produgao literaria, esse padrido se repete. Assim, as imagens de controles dominam os
campos de produgao e para uma mulher negra se entender e ser reconhecida como uma escritora,
uma poeta, ela ira percorrer um arduo caminho de autodefini¢ao da sua prépria imagem. Audre
Lorde (2019), nos fala que, apesar de seus escritos, de estar prestes a langar um livro, a ideia de
alguém a tratar como poeta era assustadora. Esse processo de ser mulher negra e poeta foi para
Lorde um processo de reconhecimento, conhecimento de si e do despertar de sua militancia contra
as opressoes de género, raga e classe que se reverberam nos seus escritos.

Esse processo também ocorreu com Jéssica Preta. Para ela, ser poeta era algo distante de sua
realidade. Exercer esse trabalho foi parte do seu re(descobrimento) enquanto uma mulher negra.
Mulher negra e poeta é uma defini¢do que s6 surge quando Jessica torna-se Jéssica Preta, hoje seu
nome artistico. Mas para que possamos compreender esse processo de tornar-se negra ¢ preciso
atentarmos para o processo de violéncia racial na infancia e a oportunidade de acesso aos debates
raciais. O processo escolar de Jéssica, assim como outros em sua vida, foi bastante violento e
deixou marcas na sua trajetoria.

O teatro foi um processo de violéncia. Como Jéssica revela, “era bem sofrido fazer teatro
(OLIVEIRA, 2020). Justamente por ser uma menina negra e gorda, os palcos pareciam inacessiveis.
E ela recorda que nunca pode ser a Narizinho da pega do Sitio do Pica-Pau Amarelo que ocorria na

escola e quando foi designada para ser a Emilia (o que aceitou com grande euforia) foi substituida por

10 Sueli Carneiro define epistemicidio como um processo de indigéncia cultural que nega o acesso a educagio
de qualidade a populagio negra e também, pela producio de inferioriza¢do intelectual dos negros.
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uma menina branca com os cabelos loiros. Lélia Gonzalez (2018) nos mostra que a representagao
de mulheres negras se molda dentro de imagens engessadas como a da mae preta, doméstica e
mulata'!. Isto é, foram projetadas dentro da cultura brasileira e que permeiam o imaginario social.
Entdo, a escola e o teatro siao espagos que reforcam esse aspecto e foi, para Jéssica, um processo
que exigiu um grande esforco para que ela permanecesse nele.

O outro ponto fundamental foi o seu estalo para perceber a relagao da raga com os problemas
sociais. Se por um lado a estética permitiu que Jéssica se percebesse como negra através dos
encontros dos videos sobre transi¢ao capilar, ela revela que em uma palestra sobre populagao negra
na Universidade Federal de Campina Grande se deparou, pela primeira vez, com uma fala que a fez
refletir sobre a desigualdade racial e de classe. A histéria de Claudia'?, relatada durante a palestra,
foi o despertar para que ela compreendesse que nido s6 aquela violéncia, mas, todas as outras, e
inclusive as suas, eram resultados de pressoes que estavam atreladas ao género, a raga e a classe. O
processo biografico dessa poeta se faz presente em toda sua escritas, as dores descritas na entrevista

que compdem esse topico, serao vistas também e sua escrita literaria.

“UM CORPO MULHER-NEGRA EM VIVENCIA”: Jéssica Preta

Em sintese, quando escrevo, quando invento, quando crio a minha fic¢do, ndo me desvencilho de um —
corpo-mulher-negra em vivéncia. (EVARISTO, 2009, p. 02)

Jéssica ndo nasce negra, torna-se. Além disso, tornou-se poeta e é nessa poesia que sua
identidade ¢ atestada. Estamos convencidas, junto a Conceigao Evaristo, que no caso das mulheres
negras, ha particularidades nessas escritas que nao se desvencilham de suas subjetividades. Ou seja,
ha uma relacdo entre vivéncia e escrita que projeta subjetividades e fazem parte dessa produgao.

Esse processo de escrevivéncias é um ponto essencial para compreensao e entrelacamento da
escrita e das vivéncias de Jéssica Preta. Em um de seus primeiros poemas intitulado Descobrindo que

Soun Negra, ela indaga:

Nio faz muito tempo/ O Facebook diz dois anos atris/ Eu escrevi meu primeiro
texto / A minha fome era voraz/ Tinha descoberto preconceito/ Mas ji tinha
mais de 20 anos / Perceba que tenaz/ Hoje eu fico a me perguntar / Por que
tanta morosidade? / S6 para eu entender/ Que eu era negra de verdade /Qual a
dificuldade / De ver a insanidade / De quem nos nossos tracos/ Nio consegue

ver beldade [...]

A descoberta da negritude foi processo fundamental no processo de criacao da escrita.

No mesmo poema Jéssica transita entre os motivos aos quais a impediu de se entender negra e

11 Para Lélia Gonzalez os esteredtipos cumprem uma fun¢do muito importante na cultura brasileira que ¢ a
animalizagdo e hipersexualizacio das mulheres negras. A autora aponta que existe no Brasil uma profissio de mulata
exporta¢do, onde os corpos das mulheres negras sio vendidos para o exterior como mercadorias e essas imagens de
sexualidade exacerbada estio ancoradas no periodo colonial.

12 Mulher negra que foi baleada pela PM enquanto ia comprar pao e teve seu corpo jogado no porta-malas e
arrastado por 300 metros.
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buscar um embranquecimento inatingivel fisicamente. Consequentemente, busca-se embranquecer
subjetivamente. Esse processo de se perceber negra seria um grito contra os estereotipos e as

imagens de controle impostas por uma sociedade presa aos estere6tipos coloniais.

Afinal o acordo tu rasgou / A merda toda processou / E s adulta se tocou/
Que foi por isso / Que a vida inteira / Nao se amou / Mas hoje eu entendo
/ Eu bebia do veneno / Eu tava me embranquecendo/ E a minha identidade
perdendo / Quando o cabelo escovava / E um pé branco passava / Na tentativa
falha / De pelos grupos ser abragada [...]

A autodefinicio de imagens é um processo fundamental para que se caminhe rumo ao
empoderamento. Joice Berth (2018) fala sobre a ressignificagio do empoderamento feita pelo
feminismo negro como possibilidade de um processo de fortalecimento da identidade individual e
social que propicia ferramentas para mudangas no ambito coletivo. De modo que empoderamos a
nés mesmos e amparamos outros individuos em seus processos, conscientes de que a conclusao sé
se dara pela simbiose do processo individual com o coletivo (BERTH, 2018, p. 130).

Assim, Jéssica cria sua poesia que faz parte do seu processo de empoderamento individual e
tem o objetivo de fortalecer outras mulheres negras. Em seu poema ““T'a faltando gente aqui” ela
aponta a necessidade de unido e questionamentos em relagao a um ambiente predominantemente

ocupado por homens.
Mas os meus olhos treinados /estio sempre a procurar / Onde é que estao as
minas na hora de rimar? / E eu vou além se ¢ para falar de minoria/ Onde é que
estdo as gays 1a da periferia? / Ta faltando gente aqui /Isso nio vai passar em
branco/ Sé vai passar em bando/ Agarrado/ Abracado,/ Ajuntado/ Em estado
de unir calos [...]

Jéssica esta presente na cena do S/am, na cidade de Campina Grande onde a mesma atua.
O cenario é composto por muitos homens que ainda produzem poesias com tom miségino,
racista e homofobico. As composicoes da poetisa entram em contraste com as demais e ela busca,
fortemente, a inser¢ao de mais mulheres na cena local para a divulgacdo das poesias de protesto
dentro das batalhas. Suas poesias buscam questionar e promover uma perspectiva de unido para
superar as dores em comum que essas mulheres negras vivenciam. Assim, muitos de suas produgoes
sao poemas-denincia do assédio sexual que vitima majoritariamente as mulheres negras. Em seu

poema Estatistica, éssica aponta essa realidade:

De 10 mulheres que conheco 9 ja foram abusadas/ A décima nio se lembra ou
nio percebeu que foi violada/ E que a cultura do estupro esta muito enraizada/
Af a gente confunde malicioso aperto com abra¢o camarada/ Toques sutis na
minha perna/ No meu peito/ Na minha saia/ Tudo parece normal para quem
estd acostumada/ Me embtiagam Juram amor/ Ou sou amea¢ada/ Com faca ou
Instagram t6 sendo sempre atacada [...]/ De 10 mulheres que conheco/ 10 ji
foram abusadas/ Porque a uma que faltava/ Acabou de ser avisadal
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Outro poema que também aborda o abuso sexual e solidariedade para superar os danos
psicologicos das violéncias sexuais sao expostas no poema Eu sei mulber. Neste escrito a autora se
solidariza a partir da narracdo de um ato de violéncia e como sobreviver depois do mesmo. Essa
conversa direta com a vitima permite a identificacao, a troca de experiéncias e espacos seguros de

desabafo entre mulheres.

Eu sei mulher como vocé se sentiu/ Quando ele pegou pelo teu braco e te
arrastou la pro cantinho/ Sem nada perguntar Tentou te agarrar/ E como foi
dificil vocé conseguir falar Nao!/ A palavra saiu Mas ele nao ouviu/ Ou fingiu e
insistiu/ A tua palavra nio valeu de nada/ E como quem chama a mae Tu apelou:
eu sou casada/ Talvez um macho do outro tenha medo E citando ele eu posso
obter respeito/ Que nadal Ainda era a tua palavra/ E a palavra da mulher sempre
¢ subjugada/ Mas eu sei mulher como vocé se sentiu/ Quando tentou correr e
embriagada tu caiu |[...].

No mesmo poema a autora discorre como essa violéncia é consciente por parte do abusador

e que na iminéncia da denuincia ele se desculpou, assim segue:

Aqui nio bota nio que eu nio aceitei a tua proposta/ Mas que proposta? Aquela
que tu ndo citou?/ Sabia que tava errado ai falou, se desculpou/ Mas tu se sentiu
mesmo errado/ Ou s6 teve medo de ser explanado/ Sabe do que tu devia ter
medo homem?/ Era de ser assediado/ Mas teu corpo nio é publico/ E eu te
aviso nem o meu/ Mulheres estejamos firmes Nio ¢ esse episddio que vai te
botar limites/ E para os homens — adoecidos de plantio/ Eu indico um bom
remédio/ Nio importa o que tu acha/ Depois do ndo/ Tudo ¢ assédio!

Compreendemos como o ponto mais forte dessa escrita nao se restringe a denuncia, mas o
chamado para unido, para ser ouvida e oferecer a mao em um processo que muitas vezes ¢ marcado
pela solidao da mulher negra. Esse momento de se unir, em nome de uma causa maior pelo nosso
fortalecimento, lutas sociais e politicas, faz parte dessa escrita que nos atravessa. Nos potencializa
enquanto grupo e coletividade. Assim, o dltimo grito de revolta e uniao é o poema Nusrat, Jahan,
Rafi:

E nio venha me explicar o quanto eu estou errada/ Aqui vocé nio tem vez/
E meu lugar de fala/ Eu sei que pareco intolerante é que eu t6 despedacada/
Fazem s6 alguns dias que mais uma de nés/ Viva foi queimada/ Mas nossa voz
vocés nio vao silenciar/ Matam uma Marielle/ Nascem 10 em seu lugar/ Nio

pinta meu quarto de Rosa/ E nem me vem com seu escirnio/ Sexo frigil é o
CARALHO/ Sexo revolucionario!

Jéssica transita entre os temas de violéncia contra mulher, fortalecimento da identidade
negra, construgoes de visoes coletivas, autodefinicao da nossa imagem e, também, contra as formas
genocidas de exterminio da populagao negra. Em seu poema Limpeza Racial, ela denuncia o papel
do Estado enquanto agente de exterminio da populagao negra e o governo, do atual presidente Jair

Bolsonaro, enquanto a sintese da barbarie contra populagao negra, ela questiona:
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A gente anda desatento/ E pra tudo hi um preco/ Tamos na mira de um
nazista/ Que sabe 0 nosso endereco/ Pode até ser artista musico ou empresario/
Mas se tu for preto 80 balas te aguardam/ Agora se tu for branco/ Veja s6 que
engracado/ Ignora a PM 5k/ E nenhum tiro ¢ disparado/ Mas se tu tiver em
casa/ Ou até mesmo na escola/ O caveirdo voador/ Ainda assim te assola/ O
Estado de fuzil sobtevoa a favela/ Dizendo fazer limpeza/ Olha sé que coisa
bela/ S6 esqueceram detergente/ E usaram da minha gente/Alvejante de cor/
Era sangue pobre/ Que mesmo sem ser nobre/ A comunidade lavou |[...]

Os poemas sao denuncias e fazem um panorama do genocidio da populagio negra
brasileira, mas a relacdo que nao se perde de vista é a coletividade em prol de construcbes de
enfrentamento. Fazendo uma referéncia a Carolina Maria de Jesus, Jéssica questiona o fato desse
descaso sistematizado do Estado brasileiro apresentando falas dos governadores como metralhar
todo mundo. Ela aponta para um projeto de Brasil que esta se concretizando e tem em seu cerne a

expansao da violéncia. No entanto, ainda ha esperanca e precisamos construir juntos:

Sera que essa falta de medo e esse total desprezo/ E porque o alvo dessa guerra
¢ o quarto de despejo?/ A pergunta foi retérica/ Niao precisa de resposta/ Nem
brincar de adivinha./ Quem aqui se esqueceu/ Que o projeto do governo era
metralhar a rocinha?/ Quero perguntar a galera que dizia — é brincadeira, essa
agressividade é porque ele é machio, é porque cle ¢ zueira/ E brincadeira pra tu
todo dia uma carne abatida nessa feira?/ A carne mais barata do mercado ainda
¢ a carne negra/ Mas o meu povo ti acordando/ Vamos se juntar em bando/ E
af vocés vio ver Zumbi e Dandara Gingando!

A crenga na articulagao e um futuro forjado na luta antirracista é algo presente na autora.
Assim como as relagdes entre passado, presente e futuro enquanto tempos marcados pelas
opressdes coloniais que se intercruzam em sua narrativa. F uma trajetéria de dor, mas, também,
de transformacao de luta em agao. Analisando a produgao que nos foi disponibilizada pela autora,
constatamos que ¢ o tema do descobrir-se negra e do fortalecimento da identidade. Isto ¢, suas
poesias sao a expressao de sua militancia organica. Por fim, trazemos, novamente, o seu poema
Quando me descobri negra, o qual Jéssica aponta para a revoluc¢ao intelectual e afirmac¢ao de pertenca

étnica que a geragdo contemporanea esta promovendo:

De 2012 para c4 19 milh&es se autodeclara preto e a identidade atesta/ T4 ficando
ruim pra vocés/ A revolucio ti s6 comecando/ A gente ta se encontrando/
Ta se lendo/ Se organizando/ Conceiciao Evaristo Lélia Gonzilez Joice Berth
Djamila Ribeiro/ A gente vai escurecer tudo/ E af vocés vao ver Todo mundo
lendo pretos.

A afirmacio identitaria de Jéssica enquanto mulher negra transita sempre entre o campo da
experiéncia individual e coletiva. Atenta as modificagdes sociais aposta na difusao do conhecimento
enquanto uma ferramenta na luta antirracista e antissexista. Ancorada na experiéncia do trabalho
precarizado tem uma escrita que centraliza também a exploracao de classe e violéncia do Estado
contra a populacao negra, vemos assim, a potencialidade educadora dessa poeta que vem trazendo

para as ruas os saberes que lhe foram negados durante muito tempo
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CONSIDERACOES FINAIS

O meu pafs ¢ o meu lugar de fala. (Elza Soates)

A trajetoria Jéssica Preta se entrecruza com a vida de inimeras pessoas pretas, pobres e
periféricas da cidade de Campina Grande - PB. Essa trajetoria ¢ uma inspiragao e referéncia dentro
do bairro do Pedregal que conseguiu junto aos seus companheiros se firmar com a Batalha do
Pedregal. Nesse periodo, de pouco mais de um ano, Jéssica ergueu a voz para mostrar que novos
caminhos sdo possiveis. Os artistas criam sobre suas realidades, mas produzem saberes emancipagiao
(GOMES 2017, p.24).

A poesia e suas escrevivencias se tornaram ferramentas de mudanca social. Sua escrita e poesia
nao se resumem em apresentagoes nas batalhas, mas com a construgao de cursos, oficinas, geragao
de empregos, agao de distribuicao de itens basicos durante a pandemia. Sua escrita é sinonimo de
um projeto em curso que busca romper com as barreiras de invisibilidade que o Estado produz
para essa juventude negra.

Djamila Ribeiro aponta que as condi¢bes sociais dificultam a visibilidade e a legitimidade
das produg¢oes dos grupos que estao localizados a margem e que experiéncias comuns impedem
que a populagio negra acesse determinados espacos (RIBEIRO, 2018, p. 63-64). Assim, gera uma
dificuldade que essas vozes produzidas a partir de um l6cus social sejam ouvidas e validadas. Ao
lutarem contra as barreiras do silenciamento e da invisibilidade, esses jovens tornam-se sujeitos
(KILOMBA, 2019) ao ocuparem esse lugar de fala, refutando todas as construgdes estigmatizadas
impostas sobre seus corpos. Estao, assim, construindo novas narrativas de resisténcia.

O intuito deste artigo nao ¢ a romantiza¢ao das condi¢des precarizadas que a nossa juventude
vive e atua. Nao ¢é apenas apresentar as violéncias que perpassam o corpo de uma mulher negra.
O intuito ¢ lembrar que a nossa trajetoria de luta e resisténcia persiste ¢ busca romper com as
estruturas sociais que sufocam as mulheres negras. F apontar que “hossos passos vém de longe”
e que homens e mulheres negras estdo articulados para proteger os seus e fazem valer a maxima
da filosofia Ubuntu ‘“eu sou porque nés somos”. Um sem o outro nio chega a lugar algum. Jéssica
Preta é um exemplo de poeta, escritora, lideranca e de como o movimento negro contemporineo

e que renasce em noés a cada dia: em cada beco, em cada favela, em cada praga, em cada batalha.
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RESUMO: O trabalho em questao se debruga sobre a analise do romance Quarenta Dias, da autora,
radicada na Parafba, Maria Valéria Rezende. O olhar critico é langado por meio da perspectiva de
Durand sobre uma remitologiza¢do em ascensio a partir do século XVII. Ancorados em sua teoria
sobre os mitos, a personagem Alice ¢ lida por meio de uma critica sobre a 6tica cristd que exclui
mulheres, sobretudo, idosas, da participacdo social. Ha, nesse sentido, uma leitura dos movimentos
tecidos pela protagonista numa tentativa de fugir daquilo que é social e culturalmente imposto a
grupos marginalizados pelo sistema neoliberal que, logo, se mostra fracassada. Para tanto, tal olhar

sera langado a partir de Durand (1982); Delcastagne (2018) e os textos biblicos catélicos.

Palavras-chave: Remitologizacao; Quarenta Dias; Cristianismo; Mulheres subalternas.
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INTRODUCAO

E indubitavel que o protagonismo de personagens marginalizados ganhou espago nas obras
literarias de produgao recente, exemplo disso se concretiza numa simples conferida nos romances
vencedores do Prémio Jabuti — uma as maiores premiagdes da literatura no Brasil — dos ultimos
anos, lista na qual encontramos O avesso da pele, de Jetferson Tenorio (2021), e Torto Arado, de
Itamar Vieira Junior (2019). Ambas as obras mencionadas trazem vozes ancestrais de personagens
subalternos, problematizando o lugar, ou melhor, o nao-lugar, dessas vozes numa sociedade
falocéntrica que realiza, na literatura, um “jogo de forgas” (DALCASTAGNE, 2007) que, embora
mais plural — conforme supramencionado — ainda ¢ homogéneo e excludente.

Embora iniciemos esse trabalho citando homens e suas premiadas obras, nosso objetivo é
de nos debrugarmos sobre outro grupo subalterno: o das mulheres idosas. Uma rapida busca pelas
palavras “protagonismo idoso e literatura” no Scelo revela dois aspectos relevantes para o que
pretendemos, aqui, fazer: 1. a maioria das pesquisas se voltam para a necessidade de assegurar os
direitos dificilmente cumpridos, embora garantidos pelo Estatuto do Idoso; 2. a pesquisa literaria,
em sua grande parte, quando apresenta o papel do idoso em lugar de protagonismo, o faz, em
grande parte, na literatura infanto-juvenil atribuindo como identidade para esse grupo a funcio de
avo ou de contadora de historias.

Nesse sentido, tal perspectiva aparece no romance Quarenta Dias, de Maria Valéria Rezende -
que se distancia dessa citada produgao infanto-juvenil - sendo colocada num papel problematizador,
como comum a autora, da identidade atribuida ao grupo em questio que, na contemporaneidade,
encontra novas ramificagdes, numa tentativa de desconstruir seu “mito fundador”, que aqui sera
atrelado as figuras femininas do cristianismo. Alice, protagonista do romance em estudo, embora
se mantenha como uma “contadora de histérias”, rompe com o estereétipo e papel de avd, que é
imposto as mulheres que se encontram na terceira idade, ao sair pelas ruas de Porto Alegre como
personagem nomade em busca de concretizagao de um objetivo “inventado”, numa tentativa de ser
disruptiva em relagao aquilo que lhe foi imposto pela filha, Norinha.

Nosso objetivo, portanto, sera realizar uma analise da personagem Alice - a partir da ideia
de remitologizagdo, defendida por Durand (1982) - entendendo-a por meio da heuristica que
fundamenta os mitos em textos literarios por meio de simbolos e representagdes sociais com o
fito de compreender o romance de Maria Valéria Rezende como um reflexo social imposto pela
ascensio do pensamento neoliberal. Assim, faremos uma comparagao entre o imaginario pessoal

e coletivo.

A MITODOLOGIA DE DURAND, O REGRESSO DO MITO, AS AMARRAS CRISTAS
E SUAS RELACOES COM O PENSAMENTO NEOLIBERAL

A presenga do mito como norteador de praticas sociais esteve nas mais diversas sociedades.
Sua relagdo com o comportamento de um povo ¢ tao significativa que, conforme visualizado na

antiguidade classica, pequenas cidades gregas viviam em constantes conflitos. Contudo, um aspecto
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em comum 0s unia a ponto de, ainda que rivais, lutassem juntos algumas batalhas: suas crengas
religiosas.

Para além de tal constatacdo, acreditava-se que tudo aquilo que possuisse grande relevancia
seria determinado pelos deuses, a exemplo da criagdo dos jogos olimpicos, considerados a
materializagao da estrutura mitoldgica, pois os vencedores eram considerados herois, uma vez que
seu destino ja estaria determinado por suas divindades. Logo, é possivel concluir que, conforme
apontam Cabrera e Cilento (2020), “as a¢oes dos herdis suscitam nio apenas a admiragio, antes
inspiram imita¢ao, estimulavam a superagao de medos e de barreiras que serviriam de obstaculo,
se tornam molas propulsoras para os jovens no exercicio de suas préprias potencialidades (p. 98)”.
Portanto, condicionariam comportamentos sociais.

Avangando temporalmente, cabe mencionar que, embora, com a ascensao do imperador
Justiniano em Roma, tenha ocorrido uma mudanga nas crengas mitologicas, o cerne norteador da
introdugdo do cristianismo no império romano oriental manteve tais ideais. A expansio propiciada
por seu reinado foi associada aos principios religiosos cristaos por ele propagados, entendido,
desse modo, como escolhido de Deus na Terra para governar. A relagao entre politica e religiao é
percebida, inclusive, na produgao artistica dos mosaicos bizantinos, nos quais Justiniano era sempre
retratado com uma auréola no entorno de sua cabega — simbolo associado as figuras angelicais -
ressaltando, dessa forma, a sua santidade.

Sob tal perspectiva, convém entender que, ainda que tenha se tentado, de acordo com as
ponderacoes de Durand (1982, p.20), “destruir o obscurantismo no mito” através da abordagem
positivista apds a prevaléncia de um pensamento antropocéntrico em detrimento do teocentrismo
da Idade Média — conhecida como idade das trevas, com o ascender das ideias iluministas — a
remitologizacdo pode ser considerada um fendmeno evidente no século XIX. Por conseguinte, ainda
que haja mudancas nesse processo, ele permanece no corpo social durante o século XXI.

Cabe mencionar, dessa forma, que, segundo reflete o socidlogo em questao, toda transformacao
¢ oriunda de um processo de saturagao, isto é, quando a mitica que permeia o imaginario de uma
sociedade se encontra numa repeti¢ao, surge a necessidade de modifica-la. Contudo, nos afastando,
por um instante, do mito, e nos aproximando nas nog¢des baktinianas de dialogismo, observa-se
que, segundo pondera o linguista, todo discurso se origina de um outro. Assim, nio ha texto ou
discurso que nido tenha em sua origem outros discursos ou outros textos.

Nesse sentido, a intercep¢ao desses discursos “produz incessante convocagao e incorporagao
de contributos textuais e discursivos autbnomos e de proveniéncia diversa (sociais, politicos,
religiosos, teoldgicos, entre outros) presentes na cultura. Tal nogdo traz, implicita, o importante
conceito de pluridiscursividade (SILVA, 2008, p.94). Logo, para retomar Durand, aponta-se que,
ainda que um mito entre em declinio, outras relagdes mitologicas serdo construidas a partir daquelas
que o antecederam, o que também pode se dar nos movimentos de reafirmacao, visto que é possivel
provocar pequenas modificacGes e manter o carater de um mzto fundante.

Ancorados em tais ponderacoes, chegamos, entdo, ao nosso objetivo, observando, portanto,
haver relagbes — para além de intertextuais: interdiscursivas, dentro da perspectiva abordada de

Maingueneau (1993) — entre a retratagao, ou auséncia de tal representagao, da figura da mulher na
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literatura, na politica, nos simbolos religiosos/mitolégicos, e na Historia, pois, nao setia, entio, esta
ultima, uma construcao mitolégica desenvolvida por aqueles que estiveram no poder em diferentes

épocas?
A recuperagio dos valores tradicionais, religiosos/mitologicos e a segregagio social

E possivel vislumbrar, no Ocidente, grandes influéncias teoldgicas, dentre elas encontram-se
aquelas oriundas das muitas teologias cristas. No entanto, ao contrario do que se esperava com a
ascensio e revolucio tecnoldgica, com a globalizagdo e o advento da internet, que promoveu forte
acesso a informacao, o racionalismo estéril, oriundo do pensamento antropocéntrico, nao foi capaz
de promover a emergéncia de uma filosofia desmistificante que se sobrepusesse a ressurgéncia do
mito desde o século XIX, aponta Durand (1982).

As observagoes do antropologo francés podem ser lidas a luz das reflexdes de Lazzarato
(2019) quando se refere aos tempos apocalipticos. Para o socidlogo italiano, as décadas mais
recentes tém sido marcadas por um sentimento de “ameaca’ inexistente que busca reativar uma
relacdo entre violéncia e instituicdo, guerra e governabilidade. Nesse sentido, atras das inovagoes,
estaria o 6dio que faz submergir uma sociedade politicamente decomposta, desestruturada, que se
subdivide em grupos que buscam se unir por meio de diferentes identidades. Todavia, tal face do
neoliberalismo promove fragmentagao social, transformando o coletivo em varios grupos instaveis
e fragilizados.

A percepgao desse aspecto pode ser associada a visdo maniqueista oriunda de muitas
mitologias, incluindo o cristianismo, dado que o sistema cria situagdes para colocar em oposi¢iao o
bem e o mal. Ha a invenc¢ao de um inimigo imaginario contra o qual grupos precisam lutar em prol
de um bem maior, o que promove lutas identitarias, enquanto governos protegem as instituicoes.
Portam-se como uma poténcia de inovagao, caracterizando-se, portanto, como herois, salvadores
que se sacrificam em prol do seu povo, conforme percebido na imagem de Cristo.

Dessa forma, nascem, sobretudo no Brasil atual, figuras que incorporam arquétipos baseados
em construgdes mitoldgicas e mobilizam a grande massa através daquilo que transparecem nas
personas assumidas. Vestem-se mascaras que sao herancas de simbolos que se manifestam no
inconsciente coletivo escondendo interesses reais.

E sob essa 6tica que nos debrucamos sobre a obra de Quarenta dias, de Maria Valeria Rezende.
Essa analise pode ser realizada por meio das relagoes entre mitologia (aqui, consideremos como tal o
cristianismo), neoliberalismo, considerado sua ascensao nas ultimas décadas, ¢ a exclusio de certos
grupos por esse sistema que, nos ultimos anos, tem recuperado valores ditos “tradicionais” para

segregar a sociedade ancorado em crengas religiosas — tratadas, nesse trabalho, como mitolégicas.

O papel social do sujeito feminino, o (n4o) lugar da mulher idosa no Cristianismo e a

exclusio social desse grupo do sistema politico brasileiro

Ao iniciarmos essa pesquisa, buscavamos encontrar em diferentes mitologias a figura de
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alguma divindade ou personagem sagrado que tivesse papel de destaque dentro desses mitos
representando o papel de avé. Talvez, num estudo mais amplo, tivéssemos encontrado referéncias,
contudo, a0 ndo encontrarmos, restringimos a investigacao aos personagens dos livros biblicos,
visto que nosso objeto de analise ¢ uma obra de producao brasileira, cujas origens indigenas e
africanas sofreram um apagamento pelo processo colonial que imp06s a cultura europeia, sobretudo

as crengas, sobre a populagao brasileira, reafirmando que:

A representa¢io androcéntrica da reproducao biolégica e da reproducio
social se vé investida da objetividade do senso comum, visto como senso
pratico, doxico, sobre o sentido das praticas. E as proprias mulheres aplicam
a toda a realidade e, particularmente, as relagoes de poder em que se veem
envolvidas esquemas de pensamentos que sdo produto da incorporagio
dessas relagoes de poder e que se expressam nas oposicOes fundantes
da ordem simbélica. Por conseguinte, seus atos de conhecimento sio,
exatamente por isso, atos de reconhecimento pratico, de adesdo doxica,
crenga que nao tem que se pensar e se afirmar como tal e que “faz”, de
certo modo, a violéncia simbolica que ela sofre (BOURDIEU, 2012, p.45)

Senso comum este que é construido ancorado nas crengas tradicionais catélicas vindas ao
Brasil junto aos navios portugueses e que permeia o imaginario social de forma latente, de modo
que a desconstrucdo da visao falocéntrica se apresenta como tarefa dificil, sobretudo quando o
sistema politico busca recuperar as raizes religiosas-mitologicas implementando-as na politica
que, em teoria, deveria ser laica. Nesse sentido, vé-se que o problema ¢ ainda maior quando nos
referimos nao apenas as mulheres, mas ao grupo especifico de mulheres idosas.

Constata-se, seja em filmes — sobretudo aqueles produzidos pelos estadios Walt Disney — seja
em narrativas infantojuvenis, ou mesmo nas produgoes narrativas e cinematograficas, a associagao
da mulher idosa a contadora de histérias. Com as mudangas sociais, ela passa a ser aquela que
representa o carater pedagogico dos valores de uma sociedade, ensinando, portanto, os mais jovens
como agir ante situagdes especificas. Esse aspecto faz com que esse grupo marginalizado seja
apresentado de uma forma romantizada como a voz da experiéncia, a voz de uma pedagogia que
deve ser repassada, mas uma voz sem corpo.

Ha, portanto, um apagamento das experiéncias de movéncia, de vivéncias na terceira idade,
cabendo a essas mulheres ser apenas “testemunha” de como determinadas praticas, socialmente
aceitaveis, podem ser positivas para grupos mais jovens. Todavia, quando essa voz (e a repeticdo
do termo se faz de forma proposital) foge a visao mitologica/religiosa/politica que se espera, ela
¢ silenciada.

Foi sob esse olhar que decidimos mudar o caminho percorrido nessa pesquisa e considerar os
textos biblicos como um dos parametros norteadores para a reflexido cultural e social, analisando,
desse modo, como elas sao incorporadas na literatura e refletida criticamente na obra e Maria
Valéria Rezende, mulher, idosa, e conhecedora profunda das teologias que compode o catolicismo,
uma vez que integrou a dire¢ao da Juventude Estudantil Catélica no Brasil, dedicando-se, também,

a educacao popular em diferentes regides brasileiras.
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Observa-se, portanto, que a producao literaria da referida ficcionista, por apresentar suas
personagens mulheres imersas no rizoma, fazendo com que ultrapassem a barreira do privado e
busquem sua identidade em novas experimentacées, desmancha os estere6tipos por muito tempo
reforcados pela relacdo existente entre mitologia, politica e sociedade — conforme apontado por
Durand (1982) - se constituindo como o exemplo que se encaixa muito bem nas proposi¢oes de
Zolin (2009), quando diz que personagens femininas tradicionalmente construidas como inferiores,
dependentes econdmica e psicologicamente da figura masculina, reduplicando o estere6tipo
patriarcal, passam, paulatinamente, a ser engendradas como sendo conscientes de sua condi¢ao de
inferioridade e como capazes de empreender mudangas em relagdo a esse estado de objetificagao.

Contudo, evidencia-se, no romance Quarenta dias, uma critica feita por Rezende (2014) que se
constroi através da protagonista Alice, visto que hda movimentos que aparentemente se pretendem
diacronicos no que diz respeito a ruptura que a personagem principal busca promover ao fugir das
obriga¢oes de avo e cuidadora instituidas por Norinha - sua filha, aqui vista como uma metafora
da tradigao androcéntrica e do préprio neoliberalismo — configuram-se, ao final da narrativa, como
sincronica, visto que o “mito” da mulher cuidadora se reafirma quando a paraibana ¢ invisibilizada
durante o processo de fuga dessa estrutura mitologica, sendo a narrativa que constréi dentro do
romance presente apenas no caderno que tem como capa a famosa boneca Barbze, que, assim como
Alice, nao fala, nao vive, nao tém vontades, nem desejos.

No referido romance, a protagonista Alice, professora no interior da Paraiba, se vé obrigada
a partir da sua cidade com destino a Porto Alegre, a pedido de sua filha Norinha, uma vez que
pretende engravidar e precisa da mae para assumir o papel de cuidadora junto a ela, ainda que
permanega casada. Tal pedido, evidenciado pela autora logo no inicio da narrativa, reflete o papel
da mulher como unica responsavel direta pelas relagoes de cuidado dos filhos.

Durante sua estada na cidade, Alice, cujo nome rememora a personagem do pals das
maravilhas, rejeita o papel que lhe é imposto pela filha, passando a viver como ndémade pelos espacos
subalternos da cidade em busca de um homem cuja existéncia nao se pode ser comprovada por
nenhum daqueles com quem cruza no desenvolver da trama, pessoas que as ajudam sao movidas
apenas por um sentimento de curiosidade e compaixao, contudo, pouco se importam com seu
objetivo.

Norinha, fruto do seu ventre, aparece no apartamento alugado para sua mae com sacolas
de compras na tentativa de convenceé-la de fazer aquilo que se objetivou e se tragou como destino
para Alice sem o seu consentimento. O discurso construido nessas passagens da obra de Maria
Valéria Rezende pode ser lido por meio de um processo interdiscursivo que incorpora elementos
pré-construidos na descri¢ao dos textos biblicos ao retratarem o nascimento de Cristo.

A referéncia aos simbolos que permeiam as teologias cristds é evidente. A experiéncia da
personagem principal se assemelha a vivéncia de Maria ao receber da boca de um anjo o aviso
que estaria gravida do Espirito Santo e, ao saber da gravidez, José, inicialmente decide abandona-
la, voltando a confiar em sua palavra apenas quando uma figura divina para ele aparece. Além da

proximidade existente nesse mitema, o evangelho de Lucas revela:
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! — Naqueles tempos apareceu um decreto de César Augusto, ordenando o
recenseamento de toda a terra.

* — Este recenseamento foi feito antes do governo de Quirino, na Sitia.

> _Todos iam alistar-se, cada um na sua cidade.

* — Também José subiu da Galiléia, da cidade de Nazaré, a Judéia, a Cidade de
Davi, chamada Belém, porque era da casa e familia de Davi,

> — para se alistar com a sua esposa Maria, que estava gravida.

¢ — Estando eles ali, completaram-se os dias dela.

7~ E deu a luz seu filho primogénito, e, envolvendo-o em faixas, reclinou-o num
presépio porque nio havia lugar para eles na hospedaria.

¥ — Havia nos arredores uns pastores, que vigiavam e guardavam seu rebanho nos
campos durante as vigilias da noite (EVANGELHO DE LUCAS, CAPITULO
1)

Maria, portanto, foi obrigada a viajar para outra cidade j4 com um bebé nio planejado em
sua barriga, esteve no deserto a cumprir uma missao determinada por um homem, missao a qual
nao escolhera, mas que a fez sem questionamentos, assim como Alice. Observa-se, nesse sentido,
a ressurgéncia da mitologia ocidental que se constitui através do cristianismo, reiterando aquilo que
“o real mitico serve de fio condutor e de permanéncia através de diversos aspectos das diversas
religides (DURAND, 1982, p.25).

Contudo, constata-se em Maria Valéria Rezende ndo uma afirmacao de tal estrutura mitica,
mas uma tentativa de dela fugir. Alice é disruptiva, ela ndo assente ao que lhe é imposto segundo
¢ feito pela mie de Jesus, ao contrario, ela passa a permear os espagos subalternos, negando a
identidade que lhe ¢ imposta em busca de uma nova construcao identitaria em movéncia. Porém,
convém ressaltar que, embora se tente fazer ouvida, a protagonista é constantemente silenciada,
tendo como fiel interlocutora a figura da Barbie, imagem simbdlica que ocupa a capa do caderno
no qual registra suas experiéncias diarias.

Nesse sentido, ha semelhangas entre o processo de Maria e de Alice, um apagamento da
identidade que a protagonista construiu enquanto professora, mas também naquela que pretendia
construir enquanto mulher idosa que faz suas proprias escolhas, pois, Norinha conseguiu, desde o
principio, retirar sua mae do lugar em que ela escolhera viver e leva-la para perto de si, tal aspecto
dialoga com os apontamentos do sacerdote franciscano-capuchinho Inacio Larrafiaga, em seu livro

O siléncio de Maria, quando a aborda na perspectiva de mae:

Para cumprir esse destino, sagrado e telurico a0 mesmo tempo, a mulher, para
ser mie, e a0 ser mie, renuncia e perde sua personalidade, submergindo, em
forma anénima na corrente das geragdes. A mie nio tem identidade pessoal; é
simplesmente “a senhora do Silva, mae de Joazinho. E, essencialmente, entrega.
Pertence a alguém. Nio possui, € propriedade... A figura de Maria Mae assume e
resume a dor, o combate e a esperanca das infinitas maes que perpetuaram a vida
sobre a terra (LARRANAGA, 2012, p. 155-156).
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Ao fazer uma leitura analitica da figura de Maria, mae de Jesus, a partir dos textos de Mateus
e Lucas, Larranaga (2012) menciona ser ela a unica mulher citada em toda a genealogia a qual
pertence. Observa-se, no fragmento acima, que a importancia de Maria comega a existir quando
ela passa a ter uma vida em seu ventre, escolha essa que nio foi sua, ser a mae de Cristo nao foi lhe
ofertado como escolha: Disse-lhe, entio, o anjo: Maria, nao temas, porque achaste graga diante de Deus. E eis
que em ten ventre conceberds e dards a luz um filho, e por-lhe-ds o nome de Jesus (LUCAS 1:30,31).

Contudo, cabe ponderarmos que os diferentes séculos atribuiram diferentes fungoes as
mulheres e, no periodo em que o nascimento de Jesus é contextualizado, a mulher s6 se realizaria
e seria completa apds gerar descendentes para seu esposo. Passados varios séculos, a pertenca da
mulher ao ambito privado como tnico no qual poderia existir em sua totalidade passou a ser alterada
com a ascensao da luta feminista. No entanto, o pensamento neoliberal, com a fragmentacdo dos
grupos identitarios, inclusive dos grupos feministas, conforme pondera Lazzarato (2019), fez com
que esses grupos perdessem forga.

Nesse sentido, o protagonismo idoso presente na obra de Rezende (2014) reflete essa
tentativa de desconstrucdo dos estereétipos atribuidos as mulheres até o século XXI. A autora
centraliza essa mulher que, na maioria das vezes, ocupa um lugar marginal nas produgodes ficcionais,
assumindo agora um papel ativo e de recusa a func¢ao de cuidadora quando se encontra na terceira
idade, pois, outrora, ja 0 assumiu como mae solo.

Ainda que essa tentativa se apresente, ha, paulatinamente, um movimento de desconstrucao,
evidenciando ser o pensamento androcéntrico promovido pelo cristianismo uma realidade nao
facilmente quebrada. Pois, como afirma Durand (1982), “constroem uma nova mitologia ou, pelo
menos, uma visio do mundo novo que, singularmente, se assemelha a muito antigas visdes de
mundo (p.33).

As ultimas paginas de Quarenta dias revelam:

(...) na verdade, o que eu tinha prometido era ndo ceder a nada nem a ninguém,
s6 voltaria se e quando eu mesma quisesse e, como ouvi tantas vezes meu avo
dizer, palavra de gente honesta é uma bala, uma vez disparada nio volta atras.
Meu préximo destino s6 podia ser a rodoviaria (...) Subi no primeiro 6nibus
que passou em dire¢io ao centro, desci, fui caminhando, mais a vontade, as
portas das lojas e bares ainda fechadas, a marcha pelo ar frio da manha me fez
bem, me revigorou. Na rodoviaria, o golpe final, o veredicto da maquina: Saldo
insuficiente. Esmoreci de vez, sem banho, sem comida, rasgada, desmantelada,
deixei-me cair em mais um banco, indiferente aos olhares, se é que alguém me
via. (REZENDE, 2014, p.244).

Alice tentou, mas sozinha nao conseguiu romper com aquilo que a prendia e limitava, foi
obrigada a abandonar o pais das maravilhas que sonhara para si, voltando a sociedade ancorada nas
antigas visdes de mundo, pois o mito regressara.

Maria, mulher virgem, tem seu destino instituido por Deus. A partir do momento que sua
vida se baseara na gravidez de Jesus, a maternidade lhe ¢ instituida sem questionamento prévios,

atribuindo-lhe a fungdo — ndo de mae de uma crianga — daquela que deve ajudar o povo a reconhecer
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o Cristo vivo como simbolo de sofrimento, como aquela que sofre com os que sofrem, sendo,
portanto, metafora de que o homem deve viver para os outros e nao para si mesmo, o que também
ocorre com a protagonista do romance em questao.

Alice tem duas fungdes a cumprir: a de avd, cuidadora do fruto do ventre de sua filha; ¢ a

daquela que busca encontrar Cicero, aquele que ela nunca teve contato:

Quarenta dias no deserto, quarenta anos. S6 agora sei exatamente quanto tempo
durou essa maluquice porque Milena ndo pensou em arrancar os dias ja passados
da folhinha do Sagrado Coragio de Jesus... minha longa auséncia que, de algum
modo, ainda continua, eu, ausente de mim, aparentemente dentro, mas ausente
desde apartamento que mais parece cenario de novela. Quarenta dias. Atravessei
a geena. Acabo de sair da quarentena. Nio planejo nada, caf 14, sem querer, se
dar conta de que aquilo podia ser a barca do inferno (REZENDE, 2014, p.18).

“Diga-me, Barbie, vocé que nasceu pra ser vestida e despida, manipulada, sentada, levantada,
embalada, deitada, abandonada a vontade pelos outros, vocé é feliz assim? Vocé nao tem vergonha?
Eu tenho vergonha de ter cedido, vergonha! (REZENDE, 2004, p.42)”. A Barbie, interlocutora de
um didlogo em um turno unilateral de fala, soa como o reflexo de um sistema neoliberal cujas bases
estdo em um capitalismo que subalterniza os idosos, uma vez que — pelo modelo social instituido
— ndo sao capazes, segundo a logica capacitista de tal sistema, de girar a roldana que o move e
transforma a todos em marionetes dos seus objetivos.

O grupo de idosos nio se enquadra em consumidores e produtores avidos, pois sio,
frequentemente, excluidos e rejeitados do mercado de trabalho quando a idade os torna descartaveis
da maquina moderna que move o mundo globalizado. Alice é excluida sob a fantasia de avo, aquela
cuja fungdo é de cuidadora, de repassar experiéncias passadas sobre como lidar com um bebé,
contribuindo, desse modo, para a facilitacio da vida daqueles que ainda fazem o aparelho capitalista
funcionar.

Ao rejeitar esse papel, ela se tornara somente mais um fantasma — num mundo cheio deles
— tentando encontrar objetivos que a permitam romper com o “mito da avd”, se é que podemos
assim chama-lo. Logo, infere-se que, mesmo num mundo contemporaneo no qual as identidades
nacionais foram substituidas por identidades globais, estando a mulher idosa relegada a exclusao,
uma vez que nao pode ser simbolo de palavras-chaves da 6tica neoliberal: eficiéncia e transparéncia,
cuja analise lingufstica nos permite entender a carga politica excludente de grupos subalternos que
ambos carregam.

Nessa perspectiva, evidencia-se, novamente, as pondera¢oes de Durand (1982) acerca do
ressurgimento dos mitos, pois, segundo o autor “o poder das estruturas miticas ou das estruturas
simbdlicas sobre os comportamentos sociais e sobre o que se chamava, antes deles, estruturas
sociais. Logo, ao tentar subverter a l6gica crista que exclui mulheres do papel ativo sobre suas vidas,
Alice se invisibiliza junto aos personagens marginais com os quais se deparam, bem como a Cicero,

aquele por quem esta sempre procurando, mas que nunca o encontra.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da breve analise aqui realizada, é possivel afirmar que as pautas identitarias encontradas
na literatura contemporanea refletem a tentativa de mudanga na forma como determinados grupos
sao retratados social e culturalmente ao longo da histéria. Observa-se, nos romances, um olhar
que pretende desconstruir arquétipos, estereotipos e simbolos construidos historicamente sob um
olhar elitista e hegemonico que exclui e subalterniza grupos sociais em prol da permanéncia de um
poder construido, nao recentemente, ancorado nos interesses e privilégios de alguns.

Sob essa otica, convém mencionar que Durand (1982) pondera sobre o fato das institui¢oes
nao seguirem os movimentos das visdes de mundo (p.29), visto que ressignificam mitos mais antigos
em prol da constru¢ao de uma nova visao de mundo que, segundo o socidlogo, se assemelha
consideravelmente as visdes de mundo dos tempos mais remotos. Nesse sentido, os mitos passam
a ser utilizados para manipular o homem para o bem ou para o mal.

Assim, ¢é vertiginosa a necessidade de estudos literarios que se debrucem sobre o estudo
mitolégico e politico nas literaturas de produgao recente que buscam romper com essa 6tica, pois,
ha, ainda, material incipiente, visto que a academia, ou nao se interessa, ou menospreza esse tipo

de analise de discursos.
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O DEVIR MULHER COMO
TRABALHO IMATERIAL
EM EILEANOR KARIL, FII.LHA
DE MARX, DE MARIA ]OSE
SILVEIRA

Dra. Silvanna Kelly Gomes de Oliveira



RESUMO: Este artigo tem o objetivo de discutir o trabalho imaterial produzido pelas mulheres
dentro da literatura, reconfigurando o lugar que as personagens ocupam e analisando-as para
além das imposi¢oes institucionais. Nesse sentido, as consideragoes tecidas apontam para um viés
horizontal, subjetivo e intercultural, contemplando o campo da producio intelectual do sujeito
mulher — afetos, coletividade, memoria —, que transita entre o trabalho material e o trabalho
imaterial. Logo, a partir de Butler (2016), Lazzarato (2021), Tiburi (2018), entre outros, as mulheres
em didlogo com o maquinario capitalista serdo analisadas dentro da obra de Maria José Silveira,
Eleanor Karl, filha de Marx (2002).

Palavras-chave: devir-mulher; trabalho imaterial; escrita de mulheres; Maria José Silveira.
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INTRODUCAO

Diante do contexto de produ¢do de subjetividade na literatura, a inespecificidade dos
conceitos, as obras e a propria critica literaria imersas em temporalidades diversas, bem como as
metodologias de leituras criticas configuram ora a presenca da logica neoliberal atuando como
modalizadora dos discursos — do narrador, dos autores/autoras, da prépria critica —, ora como
rasuras das maquinas de poder engendradas pelo capitalismo. Estar a revelia de um sistema
produtivo que, paradoxalmente, captura a arte, o literario, os sujeitos e suas potencialidades indica
uma dialética interna a historiografia literaria e ao surgimento das literaturas pos-autonomas.

Nessa perspectiva, compreende-se que, mesmo havendo um debate suscitado em torno
do que é considerado “margem” pela perspectiva do “centro” — canone/tradi¢ao, producio de
autoria masculina, branca, situada no eixo Sudeste/Sul, heteronormativa — as mulheres dotadas
de séculos de apagamento enquanto representatividade ficcional, bem como produ¢io “dos
bastidores” aparecem como uma poténcia da subjetividade na literatura contemporanea, mesmo
seu aparecimento ja tendo se dado, sobretudo, como personagem (a voz do outro que enuncia sua
existéncia) em séculos anteriores.

Aparecendo com uma “fala-a-menos”' em instancias narrativas e sociais, as mulheres fazem
parte do maquinario capitalista, antes de atuarem com poténcia, enquanto sujeitos em um mundo
que as pré-determina em papéis especificos — mae, dona de casa, esposa, filha —, sendo relegadas
a instancia do trabalho produtivo das demandas cotidianas, mas esquecidas em seu viés “nao
produtivo”, ou ainda, na produgdo de subjetividades ligadas a comunicagdo, aos sentimentos, aos
pensamentos, as resisténcias, aos silenciamentos produtivos e aos saberes.

Sendo assim, o presente artigo tem como objetivo demonstrar a discussio do trabalho
imaterial produzido pelas mulheres dentro da literatura, recolocando o seu “papel” como poténcia,
a0 mesmo tempo em que o reinserindo em espagos previsiveis, a partir de Foucault (2014), Lazzarato
(2021), Tiburi (2018), entre outros. Além disso, o levantamento de personagens mulheres dentro da
obra de Maria José Silveira, Eleanor Karl, filba de Marx (2002) é parte integrante desse artigo que se

propoe a uma leitura mais horizontal, no sentido intercultural.
A POTENCIA DAS MULHERES NA LITERATURA

Fazendo referéncia a Silvia Federici (2017) em sua sistematizagao de trabalhos produzidos na

Italia e nos Estados Unidos, a partir da década de 1970, Lazzarato (2021) afirma que:

O nascimento do capitalismo [...] é sinébnimo nao apenas de uma guerra contra
os pobres, mas também de uma guerra contra as mulheres, que surge juntamente
com a primeira e cujo intuito é submeté-las para que sirvam a divisao social do
trabalho e ao cercamento de todas as formas de relagdes humanas — ambas as

1 Referéncia a obra de Sylvia Paixdo (1991), em que hd um levantamento sobre a autoria feminina do final do
século XIX e inicio do XX, relativa a poesia e a imprensa. A “fala-a-menos” é uma expressio que indica a marginalizagao
dessa produgio literaria.
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guerras passam pela instituicdo de uma nova ordem sexual que acumula as divisoes
na produgdo e reproducdo da forca de trabalho LAZZARATO, 2021, p. 52, grifos do

autor).

Dessa forma, o trabalho de reprodugao biolégica, economica e “afetiva” da forga do trabalho
anuncia uma apropria¢ao dos corpos das mulheres, tanto pelo Estado quanto pelos homens, que
passa a acontecer a partir da criminalizacao da contracepgao e da destruicao de saberes, limitando-
as as “magicas” do cuidado (LAZZARATO, 2021). Assim, as mulheres acabam sendo alvos de
um poder, mas também podem ir na contramaio, fazendo com que o dominio e a consciéncia de
seu proprio corpo s6 possam ser adquiridos pelo efeito do investimento do corpo pelo poder,
resultando na “reinvindica¢ao de seu préprio corpo contra o poder, a saide contra a economia, 0
prazer contra as normas morais da sexualidade, do casamento, do pudor” (FOUCAULT, 2014, p.
82).

Ou seja, o efeito da consciéncia do préprio corpo é o que leva os sujeitos — e sobretudo, as
mulheres — a0 comportamento “subversivo”, como muitas personagens femininas que aparecem
nas obras literarias, muitas vezes, na literatura contemporanea. A reconfiguracao do poder sobre o
corpo pode surgir quando elas legitimam a dendncia ao estupro, a violéncia fisica; a liberdade sexual
de ter mais de um parceiro — isso ja era observado nas personagens do século XIX: Luisa, do Primo
Basilio, de Ega de Queirds, bem como em Madame Bovary, de Gustave Flaubert, mesmo que seus
corpos ainda tenham sido sujeitados a doenga, a morte e a demonizagao das praticas poligimicas —;
a abdicagao do papel social compulsoério de 7zae; a movimentagao entre espagos fisicos e simbolicos
de um corpo némade.

Do mesmo modo, os corpos femininos também podem trazer o estigma da violéncia e do
apagamento que as limita, a exemplo de personagens de Maria José Silveira que serdo analisadas,
as quais ainda dependem do teor afetivo-sexual ligado ao masculino para uma validagdo social;
também, protagonismos negros de mulheres, como alguns personagens de Concei¢ao Evaristo,
em Olhos D dgna (2014); e da sul-africana Futhi Ntshingila, em Sew gentileza (2016); ainda que de
culturas e paises diferentes, que estio relacionadas a sexualiza¢io e ao estupro, bem como a morte,
nao como poténcia, mas como degradacio da figura feminina enquanto uma tragédia que percorre
temporalidades historicas.

Sobre a nocao de corpo, Butler (2016) problematiza que ele nem sempre é um instrumento
passivo das agoes culturais, mas coloca o “imaterial’ como subjetividade da cultura e nao inerente
ao sujeito mulher. Ela também pde em discussdo teorias que afirmam que ele é em si mesmo
uma construgao, marcador de género, nio podendo dizer que os corpos tenham uma existéncia
significavel anterior a marca do seu género; além de ser funcdo do discurso buscar estabelecer

limites a analise do género na cultura. A partir disso, ela questiona:

[..] em que medida pode o corpo vir a existir na(s) marca(s) do género e por
meio delas? Como conceber novamente o corpo, nio mais como um meio
ou instrumento passivo a espera da capacidade vivificadora de uma vontade
caracteristicamente imaterial? (BUTLER, 2016, p. 30).
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Isso também pode ser questionado do ponto de vista da critica, de como ela tem enxergado
esses corpos através do discurso social e do plano ficcional, pois sera que na maioria das vezes
em que as mulheres aparecerem nas narrativas, com um enfoque maior, elas precisarao reafirmar
suas subjetividades sob o signo da violéncia e da tragédia? Esse movimento nio seria, talvez, mais
uma armadilha do discurso hierarquico que as coloca como inferiores nos aspectos social, politico,
cultural? Sera que a produ¢io de subjetividade seria de fato a contramao do apagamento das
mulheres ou s6 mais um mecanismo de refor¢o de tal sistema excludente?

Por outro lado, seria possivel trazer as mulheres para o cerne literario, sem discutir as
questoes de género — ou de suas intersecgdes de raga, classe social, identidade de género —, que as
acometem? Seria possivel ultrapassar as fissuras do contemporaneo que ainda revelam feminismos
e anti-feminismos, bandeiras liberais e interseccionais, violéncia doméstica em numeros alarmantes,
principalmente no Brasil, e figuras politicamente empoderadas? Se a realidade ¢é fic¢ao e a ficgao
realidade (LUDMER, 2010), como distingui-las no ambito literario?

Uma possivel saida é averiguar as instituigdes sociais, isto é, as maquinas de poder com o
olhar critico, e a0 mesmo tempo nao deixar de perceber que o trabalho imaterial, mesmo sendo
pressuposto para o capitalismo, também pode ressurgir como uma porosidade necessaria para uma
nova abordagem de leitura. Com isso, nao ¢é preciso ignorar sua dialética intrinseca no que tange ao
mundo material e ao trabalho produtivo implicado na divisao sexual do trabalho, mas atentar para
o escape que o devir-mulher apresenta em seu amago potente, mais ainda na contemporaneidade,
ja que nela o debate de género tem sido efervescente.

Em outras palavras, apesar de os questionamentos supramencionados porem em xeque a
discussdo de que as mulheres sio uma poténcia imaterial da literatura, é valido frisar que, assim
como a inespecificidade das temporalidades literarias; o intercruzamento entre trabalho material
e imaterial; a maquina literaria sendo espaco de poder e a0 mesmo de rasura; o hibridismo entre
realidade e ficcdo, sem barreiras previamente estipuladas pela autonomia literaria; as mulheres
como poténcia na literatura, concomitantemente, sao produtoras de subjetividades multiplas que
podem estar ora dentro da légica neoliberal, ora ao largo dela, mas com um fio condutor tnico:
suas imaterialidades.

Lazzarato (2021), no entanto, reitera a divisao sexual do trabalho como uma biopolitica

regulada sob o argumento da “natureza feminina’:

E um “trabalho nio produtivo”, explicam doutamente os economistas classicos
e um bom numero de marxistas, pois se situa a margem da valorizacio do
capital, e, também por isso, trabalho nio remuneravel, estando na ordem
de um recurso natural e de um bem comuns; porém, regulado, no quadro de (bio)
politicas de natalidade da unidade familiar promovidas de maneira agressiva pelo
mercantilismo (LAZZARATO, 2021, p. 52, grifos do autor).

Essa “nao produtividade”, considerada sob o viés do capitalismo, reverbera na importancia
e radicalidade das guerras da subjetividade na Europa e no Novo Mundo, desembocando na

destrui¢ao promovida pela acumulagdo primitiva que ndo somente opera no nivel das condigdes
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materiais da vida, mas também nos territérios existenciais, nos universos de valor, na cosmologia e
nas mitologias que estavam no fundamento da “vida subjetiva” dos povos colonizados e dos pobres
do mundo tomado como “civilizado” (LAZZARATO, 2021). Do mesmo modo, as mulheres,
apesar do devir potente, continuam trituradas por essa maquina que atua sobre seus corpos, o que
inclui a “maquina literaria”.

Tais guerras da subjetividade

[...] constituem a especificidade mais ‘objetiva’ das guerras contra as mulheres,
os loucos, os pobres, os criminosos, os diaristas, os operarios [..] visam,
precisamente, a uma ‘conversido’ de sua subjetividade, a uma conformacio de
seus comportamentos e condutas a logica da acumulacdo do capital e de sua

reproducio (LAZZARATO, 2021, p. 56-57).

Ainda conforme o autor, isso torna a producio de subjetividade a primeira produgao do
capitalismo, bem como objeto principal da guerra, comportando-se como o né estratégico dessas
guerras. Além disso, a propria constru¢ao de um modelo hegemonico de género — homem, branco,
adulto, heterossexual — subentende uma minimiza¢ao das mulheres, pois um poder funciona de
maneira eficaz quando se sobressai aos demais grupos. Em outras palavras, a diversidade, que
se estende para o debate de género e de raga na literatura, por exemplo, nada mais ¢ que um
mecanismo de continuidade do préprio capitalismo.

Vale ressaltar, no entanto, que a subjetividade nao deve ser compreendida apenas sob o
ponto de vista do capitalismo, que, provavelmente, a trataria como algo “menor”, sem valor; mas
sob o ponto de vista “de dentro”, da propria riqueza imaterial. Dessa forma, o argumento pautado
no afetivo, nos sentimentos, na intui¢ao, nos sonhos, no misticismo, geralmente ligado ao feminino,
ressurge ndo como forma redutora de uma estereotipia desgastada, mas como poténcia, como
sobrevivéncia, como resisténcia. Isto é, assim como o debate sobre o trabalho imaterial e sua
epistemologia, as mulheres entram na dialética entre vitimas das instituicdes de poder e poténcia
em si mesmas, fazendo com que sua produgdo de subjetividade sejam a poténcia na literatura.

O trabalho imaterial produzido por mulheres ainda nao ¢ analisado pela critica de modo
que seja visto como produtivo sem passar pelo filtro do capitalismo, mesmo sabendo que associar
a mulher ao trabalho, que, por sua vez, ¢ ligado ao afetivo ¢ uma realidade relevante, assim como
o fato de os homens trabalharem menos e ganharem mais. Com isso, Tiburi (2018) afirma que
as mulheres desde que nascem sao ensinadas a trabalhar para a familia, provocando, inclusive
uma romantizagao dessa escravidio emocional e afetiva. Em contrapartida, ela coloca o trabalho
imaterial como uma auséncia de tempo para desenvolverem a prépria vida, em outros aspectos que
nao sao o ambito familiar.

“Terceiras e, até mesmo, quartas jornadas — vale dizer mais uma vez — nunca remuneradas
farao das mulheres escravas do lar com pouco ou nenhum tempo para desenvolverem outros
aspectos da prépria vida” (TIBURI, 2018, p. 14-15). Ou seja, a concepcao de tempo que é gasto
pela servidao das mulheres apenas é contabilizada pelo viés capitalista de aproveitamento do tempo

para o trabalho material, quando essas mulheres, mesmo em meio a mao de obra, a rotina exaustiva,

41



A

3

<
Q
g
s
b=
Q
£
9)
=
(o)
o
3]
<

o
=
bl

Literaratura Brasileira: travessias da c

ao trabalho nao remunerado e afetivo, produzem suas poténcias intelectuais e perfuram o sistema,

a partir do momento que sentem, pensam, reivindicam, silenciam, sonham, desejam.

ELLEANOR KARI, FILLHA DE MARX: AS DUAS FACES DO TRABALHO
IMATERIAL

Diante do contexto de valorizagio do trabalho imaterial como poténcia das mulheres,
principalmente na contemporaneidade, podemos utilizar como respaldo a obra Eleanor Marx, filha
de Kar/ (2002), da autora Maria José Silveira, para confirmar nossa hipétese. Incialmente, ¢ valido
ressaltar que Eleanor foi a filha de Karl Marx que ficou responsavel por dar prosseguimento ao
trabalho de Marx e Engels em seus estudos sobre o socialismo. F uma personagem real com
multiplas poténcias, desde a lideranga da classe operaria inglesa do século XIX até a subversao de

sua voz em meio as convengoes sociais vigentes na época.

[-..] a histéria de uma personalidade calorosa e afetiva, intelectual de vanguarda,
defensora das mulheres e militante vigorosa da causa proletaria. No entanto, essa
mulher, tio brilhante e preparada, com um nivel de educa¢io acima do comum,
também se veria, como qualquer um de nods, enredada nas tramas de um amor

infeliz NUNO?, 2002 apud SILVEIRA, 2002, s/p).

Outro fator a ser analisado ¢ o proprio titulo da obra, “Eleanor Marx, filha de Karl”,
indicando uma aproximagao a figura de Marx cuja relagao com o discurso em si préprio se contradiz:
concomitantemente a construcao linguistica exalta a figura de Eleanor, antes subalternizada pela
histéria, e a enreda na vivéncia social e politica do pai, em um imbricamento genealdgico que aponta,
em sua contingéncia de poder-ser e poder-nao-ser, para uma relagao de dependéncia subjetiva, de
confirmagao da existéncia no reflexo do Outro, aquele que tem a voz. Isso fica evidente quando é

posto no mesmo patamar a relacio com o pai e com Lissa, seu affair no auge da fase juvenil:

Se ela tivesse que escolher entre Lissa e o pai, como poderia?

Como decidir, moto proprio, afastar-se do pai a quem se achava completamente
ligada? Mas como abdicar — e por que motivo racional o faria? — do homem que
amavar Como entender e aceitar a intransigéncia do Mouro, frente a quem ela é

toda admiracdo, respeito e afeto? (SILVEIRA, 2002, p. 61)

Mesmo assim, a biografia romanceada é sobre uma personagem histérica pouco conhecida
(por ser mulher?), nao ficando limitada ao plano das doutrinas marxistas, mas perpassando o drama
familiar enfrentado em funcio das dificuldades financeiras; os afetos no ambito familiar; os dilemas
afetivos de seu companheiro; e a sua forga politica, o que fica expresso nessa passagem, quando a
propria Eleanor dialoga com o sobrinho sobre as tnicas trés filhas de Marx que sobreviveram entre

os sete filhos que ele teve:

2 Fernando Nuno ¢ o autor que escreve o texto presente na orelha do livro Eleanor Karl, filha de Marx (2002),
de Maria José Silveira.
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Foinesse clima de paixdo revolucionaria, de paixOes pelas ideias que sua mae, Laura
e eu crescemos, como se fosse o jeito mais natural de crescer. Eramos tratadas
como pessoas inteligentes, parte integrante e natural desse clima de conversas e
discussoes. Temas que seriam proibidos em outros lares eram incentivados no
nosso e nods, as tres filhas, aprendemos com naturalidade a questionar a sociedade
e a pensar por nés mesmas (SILVEIRA, 2002, p. 17).

A necessidade de retorno a memoria da infancia se faz pertinente, quando se observa a
atuagao do general intellect em meio a um contexto familiar regado a politica, esta tltima sendo uma
das apropriaces do capitalismo, embora o livro nio trate, de forma central, do tema. Por isso,
o escape em relagao as lembrangas acaba surgindo como uma rasura do espago-espaco tempo,
demonstrando o hibridismo, no plano literario, da realidadeficcao pertinente as literaturas pos-
autonomas (LUDMER, 2010).

[..] 2 conversa com os sobrinhos a transportara para um tempo distante e tao
querido, o tempo que, ela sabe, foi o melhor de sua vida. E 14 ela quer permanecer
um pouco mais, com as lembrancas da infincia para sempre envolvidas no cristal
brilhante de uma alegria incorruptivel (SILVEIRA, 2002, p. 20).

Ademais, a “alegria incorruptivel” se refere ao trabalho imaterial que Eleanor vai tecendo,
a partir dos sentimentos que foram “corrompidos” com o passar do tempo, principalmente pelo
campo afetivo-sexual — e, desta vez, nao se limita ao aspecto literario, mas a vida zpsis Jitteris. Além
disso, o aparecimento de Eleanor como protagonista da biografia ficcional indica dois caminhos: o
primeiro ¢é a poténcia de ser uma mulher lider socialista, referéncia para a classe trabalhadora; e o
segundo ¢ a tragédia do suicidio que ela acomete, mas que nao a limita.

Ou seja, a memoria é seu lugar seguro diante de um maquinario que gera o machismo
estrutural, reproduzido pelo seu companheiro, e que molda os afetos, embora a carapuga do
relacionamento de Eleanor com Edward seja de “amor livre”. Na verdade, a falta de um dialogo
transparente entre os dois, somada ao anseio de uma felicidade utdpica da parte de Eleanor — como

o desejo dos filhos —, a empurram para uma espécie de “solidio acompanhada”.

Ela sempre quis ter filhos, mas Edward acha que ¢é assumir demasiadas
responsabilidades, ¢ se comprometer demais, é inadmissfvel. Ndo quer nem ouvir
falar. E por que ela quer ter filhos, ele lhe perguntou uma vez, se ja tem seus gatos
e cachorros? (SILVEIRA, 2002, p. 31)

A questio da solidio como esvaziamento de sentido também refor¢a uma estrutura do
patriarcado, engendrada pelo maquinario capitalista de tendéncias bipolares e hierarquicas (homem
autonomo x mulher dependente), que subentende a mulher como “completa” a partir da relagao
com o masculino, isto é, suas subjetividades dependem do sucesso de uma relagao amorosa, o que é
bastante reiterado nos arquétipos dos contos de fadas. Eleanor, desse modo, representa, no aspecto
biografico-ficcional, uma continuidade do poder da institui¢io do casamento, ainda que ela, em si

mesma, tenha se utilizado de sua subjetividade para questionar a auséncia de Edward:

43



A

<
Q
g
s
b=
Q
£
9)
=
(o)
o
3]
<

o
=
bl

3

Literaratura Brasileira: travessias da c

Como ¢ dificil entendé-lo!

Olha-o com tristeza, como esta magro! E como esta cada vez mais distante! Ela
mal reconhece esse homem com quem uniu sua vida e hoje lhe parece quase
um estranho. Onde foi que a vida dos dois perdeu o precario equilibrio que os
manteve unidos aqueles anos? Por que ele a tem tratado com tanta frieza? O que
ela fez, se pergunta?

Onde sera que errou? (SILVEIRA, 2002, p. 30)

[..] Mas, talvez por ainda ndo ter plena consciéncia do que estd de fato lhe
acontecendo, nada diz sobre o motivo maior da grande tristeza que anda

sentindo, a indiferenca e distancia de Edward, sua fria rotina doméstica, a solidao
(SILVEIRA, 2022, p. 38).

Ja a figura de Edward aparece “como uma enguia, uma neblina espessa que nao se deixa
agarrar” (SILVEIRA, 2002, p. 91), o que vai sendo pontuado na relagao afetivo-sexual com Eleanor.
Além disso, o personagem vai hibridizando as relagdes de propriedade privada e a relagao entre eles,
fazendo uma analogia que se relaciona as porosidades do trabalho material e imaterial no sentido
mais amplo. Além disso, a recusa ao relacionamento de modo publico com Eleanor revela outra
caracteristica do machismo estrutural que pressupoe um homem “desapegado”, ja que ha outras
mulheres e outras preocupagdes mais importantes na vida. No entanto, ele manipula o discurso, ao
relacionar afeto a posse, esta ultima sendo algo negativo e inaceitavel, a fim de camuflar sua pouca

dedicacao ao trabalho subjetivo do relacionamento a dois:

Sempre sai pata jantar com amigos, todo animado, porque sdo jantares onde
mulheres também estardo presentes. Mas nunca a leva. Diz que precisa sentir-
se livre para viver, que nio aceita um relacionamento amoroso como sindbnimo
de prisdo, que estranha que ela, logo ela, a filha de Marx, possa considerar o
outro, o objeto do seu afeto, como propriedade privada, que viver com ela ndo
significa viver s6 para ela, que o sentimento de posse amorosa é tdo odioso
quanto qualquer outro sentimento de posse de um ser humano. Se foi a ela que

ele escolheu como mulher com quem viver, isso ja é suficiente, isso deve lhe
bastar (SILVEIRA, 2002, p. 91).

Por meio de cartas que Eleanor enviava para sua amiga Tussy, sendo mais uma expressao da
literatura pés-autonoma, em que ha hibridismos de discursos — cartas, biografia, ficcio —, presente
em meio a biografia romanceada, Eleanor se submete a sujeicio da submissdo, assumindo, por
outro lado, um posto de constitui¢ao de si a partir do outro — Edward —, o que reforca o trabalho

imaterial passando pelas engrenagens do poder, nesse caso, do poder falocéntrico:

O que vocé nunca entendeu, querida amiga, é que eu amava ¢ ainda amo esse
homem. Eu precisava — e ainda preciso dele. Meu pai costumava dizer que eu
parecia mais um menino do que uma menina. Foi Edward que realmente trouxe
a tona o feminino em mim. Fui irresistivelmente atraida por ele (SILVEIRA,
2002, p. 40).
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Eleanor participava de uma conferéncia anual da Socialist Democratic Federation, além do apoio
a greve dos maquinistas, preocupando-se também com outras questoes politicas sob a influéncia
do Partido Alemao. Entdo, sua dedicagao ao trabalho, a0 movimento, era uma forma de escape aos
seus “demonios domésticos. Sua saida e refugio sdo a realidade maior da luta para a qual, desde
pequena, viveu” (SILVEIRA, 2002, p. 51). Em contrapartida, ela continua a sentir tristeza, solidao,
vazio, desanimo. “Abre a janela e olha, sem ver, suas arvores. Pensa infinitamente, no que fazer para
trazer Edward de volta” (SILVEIRA, 2002, p. 51).

Assim, os indicios que levardo ao planejamento de sua propria morte comegam a aparecet,
pois a “falta de escrupulos de Edward parece ter ido longe demais, no entanto, Eleanor nao vé
outra saida [...] decide ceder” (SILVEIRA, 2002, p. 54), o que revela uma passividade em relacdo ao
casamento de aparéncias, instituicao falida em meio a ascensao social e politica de Eleanor. Dessa
forma, parece que o campo afetivo se interpenetra no profissional, fazendo com que haja um peso
— depressao e crises nervosas — que nao se extingue dentro dela e que demonstra a0 mesmo tempo
uma poténcia da luta coletiva e uma desisténcia da vida.

Parece que, para Eleanor, o encanto pelo mundo e o escape a materialidade se deram
enfaticamente na fase da adolescéncia, pois, mesmo sem ainda ter passado por uma trajetoria politica
de importancia e as subjetividades que também foram produzidas nesse ambito, adorava “caminhar
pelas ruas da cidade que amou desde sua primeira viagem de adolescente. Quando conheceu Paris,
tinha catorze anos e o encanto de quem comega a descobrir o mundo” (SILVEIRA, 2002, p. 65).

Por outro lado, quando ela fica longe do companheiro, que havia ido passar uns dias em
Harding sem querer que ela fosse, ela ressignifica a poténcia da solidao: “Apesar da preocupagao,
foram dias de certa calma para Eleanor. Ela retornou o trabalho com os manuscritos do pai e
um ensaio sobre a histéria do movimento operario inglés. De certa forma, depois de tudo, ficar
sozinha era uma espécie de alivio” (SILVEIRA, 2002, p. 99). A relacao de solidariedade para com
o meio politico-econémico em que vive a resgata para uma produtividade imaterial, veiculo de

aproximagao entre ela e a populagao londrina:

Esta frente a frente com a mais dura miséria de uma das cidades mais ricas
do mundo onde meio milhio de homens e um milhio de mulheres estio
desempregados. Tanto horror € inaceitavel. Ela volta para casa devastada pela
urgéncia e o tanto que ¢ preciso fazer (SILVEIRA, 2002, p. 103).

No que se refere a personagem Tussy, ela traz a ideia vivificante e centrifuga ao trabalho
material: “E que nao se pense que era apenas uma séria e dedicada militante. Tussy era muito mais:
uma mulher de energia e alegria contagiantes, brincalhona, irreverente, ligada a seu grupo de artistas
e boémios. Capaz de rir facil e de tiradas impagaveis [...]”7 (SILVEIRA, 2002, p. 107). Ja Lizzie
também representa a poténcia da vida, mesmo sendo adjetivada: “Lizzie ¢ ruiva, liberada, irlandesa
e militante. E também uma mulher do povo, exuberante e divertida. Embora quase iletrada e bem
mais velha — tem quarenta e trés anos — ela e Tussy tornam-se grandes amigas” (SILVEIRA, 2002,
p. 77).

Em uma carta enderegada a Eleanor, por Tussy, o sentimento da felicidade torna-se rasura do
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sistema capitalista, pois ela o descreve sob o prisma da imaterialidade da autorrealizagiao que surge

quando a humanidade resiste frente a alguma acao pratica:

E curioso, mas acredito que muita gente nido compreende o quanto a nocio de
felicidade é importante para os socialistas, como ela estd no coracio mesmo do
pensamento de Marx. E ela, afinal, 0 grande objetivo final de nossa luta, a felicidade
— ndo como uma simples busca do prazer individual — mas como autorrealizacio
do ser humano. O direito que cada individuo tem de poder expressar e realizar
suas capacidades, realizar-se, colocando sua humanidade no que faz, seja o que
for: um objeto, uma lavoura, uma obra de arte. Que todos possam ser felizes,
efetivando suas capacidades e fazendo parte de uma coletividade, um grupo que
os reconhece como seus” (SILVEIRA, 2002, p. 110).

Ao se referir a0 “objeto”, entende-se que Tussy fala sobre produtos cuja humanidade
também pode aparecer, desde que haja sentimento. Sobre a “obra de arte”, o campo subjetivo se
equilibra com o campo objetivo, os dois tendo em comum o trabalho intelectual (com humanidade)
aproveitado no modo como se realiza o trabalho. Do mesmo modo, Tussy aborda o capitalismo no
sentido do esvaziamento de sentidos das pessoas, questionando um poder que nao pode dominar

ao prazer profundo da autorrealizagao,

Ao prazer profundo que sente o individuo ao se tornar quem ele é, desenvolver
todas as suas potencialidades. Quanto mais sou capaz de me realizar em varias
areas, mais livre eu sou. O cerne do capitalismo estd na alienagdo em que joga as
pessoas, alienagdo tanto uma das outras, quanto da natureza e, sobretudo, de si
mesmas: de seus sentidos, suas emogdes, suas for¢as criativas (SILVEIRA, 2002,
p. 111).

E, no meu caso, uma das coisas mais certas é que ndo sei viver sem amor. Tenho
tanta necessidade de afeto que, sem ele, as coisas para mim perdem o sentido.
Ficam pesadas, [...], sem graca (SILVEIRA, 2002, p. 112).

Isso vai de encontro a tragicidade que percorre a vida ambigua de Eleanor, “A morte, quando
nada se tem a perder, a morte pode ser uma coisa boa” (SILVEIRA, 2002, p. 142), representando
a propria ambiguidade inerente ao debate sobre o trabalho imaterial na literatura. Essa falta de
especificidade traz, através das mulheres aqui apontadas, devires potentes, mas também devires
de servidao, tecendo um elo biografico com o fato de Karl Marx, um dos mais expressivos
representantes socialistas do mundo, possuir trés filhas, as quais herdam, com uma complexidade

da proépria realidadeficcao, a dialética da produc¢ao de subjetividade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, percebemos que o trabalho imaterial possui inumeras vertentes, desde o
instrumento do capitalismo como maquina de poder que reverbera na experiéncia sociocultural até
o trabalho imaterial como poténcia da literatura contemporanea. Sua dialética se deve aos recentes
debates tecidos, sobretudo no que se refere ao questionamento das institui¢oes sociais arraigadas
pelo tempo — Igreja, escola, casamento etc. Além disso, tal questionamento se estende para o
aparecimento das imaterialidades que ora se comportam como isca da violéncia do capitalismo, ora
se colocam como tangentes a ele.

Ademais, intentamos defender neste artigo que as mulheres sdo a propria poténcia, mesmo
que subtraidas da voz e violentadas tanto no plano social quanto no plano literario, confirmando
nossa escolha do corpus de analise. A poténcia se deve as brechas que expressam suas imaterialidades
tao ignoradas pelo sistema patriarcal, abafadas pela estrutura que, primeiramente, exclui as mulheres
do espago da vida e da fic¢do; depois, as coloca como protagonistas das lutas e movimentos sociais
que reverberam no aspecto literario; para, entdo, reforcarem estigmas que as limitaram — corpo,
pensamentos, agoes, vivéncias, solidao, morte — sob o signo da “visibilidade”.

Conclui-se, portanto, que, sobre essa concomitiancia de discursos que acomete o sujeito
mulher, a referéncia as personagens extrapolando o paradigma que separa “vida” e “obra” ¢
observada na obra de Maria José Silveira, Eleanor Karl, filha de Marx (2002), de modo que em meio
aos aspectos biograficos e ficcionais, essas mulheres confirmam a ideia de que sdo multiplas na
realidadeficcao tipica da literatura contemporanea. Multiplas porque enxergam em si mesmas relagoes
com o afetivo-sexual como subjetividade triturada pela hegemonia falocéntrica, mas a reiteram
quando trazem em seu amago a poténcia de outros sentires e saberes, revelando sua ascendéncia
no plano politico de representatividade em paradoxo a decadéncia da morte e dos esvaziamentos

de sentido.
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RESUMO: O presente artigo tem, por objetivo, analisar os perfis de mulheres apresentados em
trés poemas da Antologia de poesias mulherio das letras (2017), organizada por Vanessa Ratton, fruto do
evento literario Mulherio das Letras, que reuniu escritoras de todo o Brasil, encabegado por Maria
Valéria Rezende. Teoricamente, fundamentamo-nos nos escritos de Butler (2017), Dalcastagne
(2012, 2015), Hutcheon (1991), Resende (2008), Schneider (2008), Scott (1992), Silva (2010),
Schmidt (2000/2014), Zolin (2009), dentre outras estudiosas e estudiosos que se debrucam acerca
dos perfis de mulheres representados na literatura brasileira de escrita feminina, estabelecendo uma
relagao entre o contexto social contemporaneo e a fic¢ao. Para tanto, adotamos como procedimento
metodologico estudo de cunho bibliografico. A pesquisa empreendida nos permitiu perceber que,
nos textos que compoem a antologia poética em tela, as representagées das mulheres confirmam
a ideia de que ha multiplas formas de ser e estar mulher, que tais formas podem ser materializadas

através da literatura de autoria feminina apresentando perspectivas distintas dessa construcio.

Palavras-chave: ser e estar; mulher; empoderamento; género; escrita feminina.
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INTRODUCAO

As mulheres escrevem. As mulheres escrevem desde sempre, ainda que essa escrita tenha
sido invisibilizada e escondida durante muito tempo, ou que nos dias de hoje tenhamos que travar
uma luta para expor o nosso modo de ver o mundo. Mesmo diante desse contexto adverso, nao
podemos negar que existe uma crescente materializacao e visibilidade da escrita das mulheres que
tém se unido para se apropriarem de seu espago nos ambientes académicos, sociais e literarios,
dentre outros. Assim, um exemplo dessa conquista foi a Antologia de poesias mulberio das letras (2017),
livro organizado por Vanessa Ratton, com poemas de mulheres do Brasil inteiro, e que foi langado
no evento Mulherio das Letras — evento construido por mulheres que possuem alguma ligagao com
as letras e encabecado por Maria Valéria Rezende.

Partindo do entendimento de que a literatura expressa e problematiza os papéis sociais
(CANDIDO, 2000) e que a literatura brasileira, desde o século XIX, limitou-se a representar a
na¢ao sob uma udnica perspectiva: a masculina (SCHMIDT, 2000), ou, como nos apresenta
Dalcastagne em Literatura brasileira contemporinea: um territorio contestado(2012), sobretudo no capitulo
“Um mapa de auséncias”, a partir de um levantamento da presenca feminina na literatura, em
que a autora constata a disparidade entre homens e mulheres tanto do ponto de vista da autoria,
quanto das representacoes, ¢ importante pensar a literatura contemporanea atravessada pela
perspectiva de género e dentro desses espagos socialmente construidos. Segundo Dalcastagne e
Leal (2015), a presenca da autoria feminina nas publicagdes ¢, muitas vezes, vinculada a capacidade
subversiva de sua visada. Nessa perspectiva, os escritos dessas mulheres ficam embarreirados e
circunscritos a uma produgao de género interseccional, a partir de recortes sociais, de raga, classe
e orientagdo sexual, que, embora muito importante, ndo deixa de ser assimilada pelo mercado
editorial, excluindo ainda mulheres que nao se propdem a percorrer esse tracejado caminho. Desse
modo, a estratégia de mercado torna dificil a existéncia dessas mulheres enquanto escritoras fora
do que vemos como literatura afro-brasileira, literatura marginal periférica ou das representagdes
de personagens lésbicas (DALCASTAGNE; LEAL, 2015), como se essas escritas precisassem dos
amparos tematicos, enquanto, para os homens, a literatura nao precisa ser adjetivada.

Portanto, quando pensamos a literatura brasileira de autoria feminina, precisamos levar em
consideracao o papel da mulher escritora dentro desse contexto: uma literatura que tangencia obra,
autor/a e campo. E é nesse cendrio que observamos o surgimento da Anfologia de poesias mulberio
das letras (2017), uma coletanea de poemas escritos por mulheres de diversos lugares do Brasil,
fruto do anseio de mais de 4000 escritoras que se organizaram, através de redes sociais, como o
Facebook, para pensar em estratégias que trouxessem visibilidade, em uma busca por espago e voz
no universo literario.

A obra reune 59 escritoras vivas, ao longo de 61 poemas que se distribuem no entrelagamento
de perfis de mulheres perpassadas por realidades diversas, com tematicas diversas, denunciando
questoes desencadeadas pelo machismo estrutural e institucional presentes em nossa sociedade,
e suas multiplas faces e desdobramentos, dependendo do chao e o contexto em que germinam,

possibilitando a discussao sobre corpo, sexualidade, feminilidades, género, classe e raga, como
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propoe Butler (2017), ao apresentar um novo tipo de politica feminista.

A antologia em analise é uma constatacio de que ha um fluxo continuo de publicagdes
literarias, assim como ha uma crescente no nimero de novos escritores e editores, ampliando,
consequentemente, o consumo de literatura (RESENDE, 2008). Esse fato, da constante
producao na contemporaneidade, reverbera no nosso interesse de observar como as mulheres
tém sido representadas na producdao poética de autoria feminina, uma vez que historicamente
ha um silenciamento, por motivos de ordem sociocultural, de autoras que a todo momento tém
materializado na escrita sua percep¢ao do mundo e da vida (SILVA, 2010).

Além disso, nio podemos desconsiderar que a histéria das mulheres representa um
deslocamento na historia tradicional, por questionar as suas bases tedricas e sua suposta objetividade
e “sugere, ndo apenas que a histéria como esta ¢ incompleta, mas também que o dominio que os
historiadores tém do passado é necessariamente parcial” (SCOTT, 1992, p. 79). E através dessa
articulagao entre histéria contada por um viés e verticalizagdo via literatura que vamos observar a
antologia organizada por Ratton (2017), percebendo a apresentagao de varios perfis de mulher e a
presenca de identidades que sdo construidas e reconstruidas, a partir de uma pluralidade, porque
as compreendemos nao como algo fincado, acabado, inalterado, mas sim em frequente processo
de formacio.

Para o texto em questao, diante da diversidade de escritoras e poemas apresentados, assim
como da recorréncia temdtica com que aparecem ao longo do livro, selecionamos trés poemas,
inseridos em eixos tematicos distintos e, consequentemente, abordando perfis femininos também
distintos, a fim de apontar uma leitura possivel para a representagao de perfis para a(s) mulher(es)
na literatura contemporanea. Os poemas selecionados foram: “Tecendo a vida”, de Bischain, que
aborda a sina de ser mulher; “Despejo”, de Inés Campos, apontando para uma mulher empoderada
e decidida diante dos relacionamentos afetivos e sexuais; e “Ponto de bala”, de Tatiana Alves,
apresentando uma figura feminina empoderada, que reconhece a luta das mulheres como uma
parte da construcao de seu ser. Nesse sentido, ao observar as produgoes poéticas selecionadas, e
identificar a presenca de perfis distintos, enxergamos também distintos modos de ser e eszar mulher,

como vamos detalhar no tépico seguinte.
Mulherio das letras: Possibilidades de ser e estzar mulher

A Antologia de poesias mulberio das letras (2017) apresenta, em sua estrutura, um total de 61
poemas de autoras das mais variadas regides do Brasil e de formagdes diversas. No prefacio da
organizadora, Ratton é categérica em dizer que nao se trata de uma sele¢ao, mas de inclusdao
“querfamos todas as vozes, das iniciantes, das feministas, das romanticas, das experientes, das
lunaticas, das meninas, das senhoras, das maes, das filhas, das esposas e das amantes. Mulheres em
todas as suas formas” (RATTON, 2017, p. 8). E nessa diversidade que nos debrucamos, a fim de
perceber como essas autoras trazem a baila a figura feminina.

A celebre frase de Beauvoir (1980), que permeia muito da sua obra, ao dizer “nio se nasce

mulher, torna-se mulher”, problematiza a ideia de que ha uma tnica forma de se materializar as
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vivencias das mulheres. Mulher nao como determinag¢ao, mas constru¢ao, o que nos aponta para
diversidade de performances do que é ser e estar mulher na sociedade. Ao fazermos uma leitura
analitica da coletanea do Mulherio das Letras, em consonancia com o que a organizadora propde,
pudemos observar alguns eixos tematicos, que agrupam, nessas producdes poéticas, possibilidades
de ser e estar mulher, no plural, problematizando a ideia de que ha uma tnica forma de se materializar
as vivencias das mulheres.

Partindo de um aspecto mais amplo, percebemos que, na produ¢ao contemporanea em tela,
abordar a sina de ser mulher é uma pauta recorrente, o que pode ser entendido como o reflexo de
uma sociedade construida em preceitos basilares de um sistema patriarcal, ecoando até a atualidade.
Embora esse cenario venha se modificando de forma cada vez mais articulada a partir dos anos
1960, com o inicio da revolucdo sexual e a expansao de movimentos feministas, que comegaram
a desestabilizar e gerar questionamentos sobre as praticas culturais e sociais vigentes até entdo, a
mulher continua precisando lutar por direitos, lugar e voz na sociedade.

Em contraponto aos poemas nos quais a sina do ser mulher é o foco, com todas as
problematicas encontradas na vivéncia de um sujeito oprimido, encontramos também textos
poéticos em que a o perfil da mulher esta associado a um empoderamento, mulheres que resistem
e se fazem donas de si, do seu caminho, das suas escolhas. As vivéncias do cotidiano, com suas
banalidades e efemeridades, estao igualmente plasmadas em produgdes publicadas na antologia em
estudo, evidenciando tanto as agruras quanto benesses desse contexto.

No que se refere as relages afetivas e amorosas, notamos que 0s poemas apresentam
sujeitos poéticos que as experienciam de modos diversos: mulheres que vivenciam, ou esperam
vivenciar, o amor romantico, idealizado, pautado no sentimentalismo, assim como mulheres que
exalam o desejo pautado no erotismo, nos encontros dos corpos, sejam encontros com homens ou
com outra igual, evidenciando, dessa maneira, as multiplas formas de relacionar-se. Tais relagdes
apresentam desdobramentos, a exemplo devastag¢ao que recai sobre a mulher como devolutiva da
sua demanda infinita de amor, que ocorre “[...] a tal ponto que nao ha limites as concessdes que
cada uma faz a seu homem: de seu corpo, de sua alma, seus bens” (LACAN, 1993, p. 70).

Ainda no que diz respeito aos eixos tematicos, identificamos a recorréncia de textos que
colocam em discussio o fazer poético. A reincidéncia desse assunto pode ser compreendida como
uma caracteristica da literatura contemporanea, ao evidenciar a escrita de textos de autoria de
sujeitos que fogem ao escopo do padrao: homem, branco heterossexual e burgués que, durante
muito tempo, foi consolidado como o tnico tipo de sujeito que poderia escrever e ser lido como a
“boa literatura”.

Assim, como mencionado, um tema recorrente no livro Antologia de poesias mulherio das letras
(2017) é a discussao sobre a sina de ser mulher na sociedade. Nessa linha, abrimos nossas analises
com o poema “Tecendo davida” (p. 12), de Sonia R. Bischain, que se reconhece principalmente como
romancista, fotografa e design, nasceu e reside na periferia de Sdo Paulo, é uma das coordenadoras
do Saran da Brasal, desde 2008, e é autora dos livtos Rua de tras, de 2009, News tudo é siléncio, de 2010,

Vale dos atalhos, 2013, e Viadante, labirintos entressonhos, de 2017. Vejamos o seu poema:
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TECENDO A VIDA

O sol empurra, E vai o sol,
lentamente, ¢ vem Pedrinho
pra um canto do céu, e volta Maria, filha.
alua. Retornaalua,
Hora de nascer o dia.  volteando o ciclo:
Sai Maria, agua,
meio-sol-meia-lua  sabonete,
arrastando Pedrinho, travesseiro,
filho bastardo  lencol.
de um outro Pedro. Maria vo,
Pedrinho aos berros:  nua e so.

1

“quero minha mie!”  Ciclo infinito!
Pedrinho na creche. Dor e pranto

Maria, feito licdo no peito.

avancada em anos,
filha, mae, avd

réplica de tantas Marias,

Desmedida luta.
Cintilando ternura

onde ¢é tdo pouca coisa

cuidados, suor e pao. ser Maria.
Maria volteando, Maria desvelo,
fogdo, porgao-sol-e-lua,
pia, volteando,
louga, arremata dores,
vassoura. tece sofrtisos,
Roupa, borda esperancas,
tanque, costura sonhos.
sabio,
sol, (BICHAIN, 2017, p. 13)
pregador,

varal.

No poema “Tecendo a vida”, Bischain traz a esfera poética Maria, a que ¢ filha, mae, avo,
a que ¢ réplica de tantas outras Marias. Nao importa exatamente quem ¢ Maria, mas, se ¢ Maria,
sua sina esta tragada, sua vida esta tecida. Maria, numa relagdo metonimica com Mulher, que, pelo
simples fato de ser mulher, existe de modo subjugado.

No inicio do poema, ha uma descrigao do amanhecer, entendido aqui como o nascer de Maria,
a cada dia, para mais um dia de labuta, mais uma saga do cotidiano na sua fun¢dao mae, como segue
“Hora de nascer o dia./ Sai Maria,/ meio-sol-meia-lua/ arrastando Pedrinho,/ filho bastardo/ de

um outro Pedro”. Temos nestes primeiros versos a descri¢ao da saga de Maria-mulher-mae dos

54



A

<
Q
g
s
b=
Q
£
9)
=
(o)
o
3]
<

o
=
bl

3

Literaratura Brasileira: travessias da c

’77

outros, que tem que lidar com a sua condig¢ao, ouvindo desse filho (da outra) “quero minha mae!”.
O dia comega para Maria com a tentativa de cumprir o papel que lhe fora instituido, ainda que nao
seja, nesse caso, filho de suas entranhas, ha uma manutencao da institucionaliza¢ao do ser mae.

A ideia apresentada nos primeiros versos, de imposicao de categorias ¢ corroborada nos
versos que seguem, pois ha a presenga de versos que trazem elementos do lar, como representacao
da Maria-dona-de-casa, que lava, passa, cozinha, ou seja, a mulher que traz em seu cotidiano a
presenca de atividades que, durante muito tempo, sao direcionadas como tipicamente desse sujeito,
considerando que, para a mulher, institucionalizou-se o espago do privado, enquanto, para o
homem, o espago publico.

Quando pensamos a partir desse corte binario, homem versus mulher, é importante recuperar
os sistemas de socializacdo/diteitos/culturas aos quais os dois estdo submetidos. Segundo
Lipovetsky (2000), haveria uma forma diferente de socializagdo a que os meninos e as meninas
estariam subordinados na infancia, segundo a qual as meninas seriam mais protegidas na primeira
fase da vida, por serem consideradas mais “frageis e vulneraveis”. Tal fenomeno conduziria ao
entendimento de que esse fator retarda a conquista das meninas pela autonomia em relagao aos
meninos que se desenvolveriam com maior autoconfianga e menor passividade, gerando, portanto,
um desenvolvimento desigual de habilidades e competéncias entre os dois.

Desse modo, tal configuracao basilar funcionaria como uma forg¢a estruturante na construgao
de uma tradi¢ao que perpetua socialmente uma subalternizacao das mulheres, reproduzindo um
modelo destas enquanto ‘superprotegidas’ e geridas num horizonte de expectativa que as conduzem
as preocupacOes afetivas, domésticas e estéticas (em termos de aparéncia fisica); enquanto aos
homens seriam reservados os espagos externos, ligados a competigao, impulsionados para a
“instrumentalidade”, o tecno cientifico, como também para a violéncia e o poder (LIPOVETSKY,
2000).

O entendimento de género como construcao social é central também nas discussoes de Judith
Butler (2017), para a qual as performances de género sao reguladoras dessa visao essencialista do
que ¢é ser mulher na sociedade. Segundo a autora, o género nao é inerente ao sujeito, mas formatado
pelas praticas sociais “O género ¢é a estilizagdo repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no
interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a
aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser” (BUTLER, 2017, p. 69). Um exemplo
pratico disso ¢ o levantamento que Dalcastagne (2012) faz sobre a representacio feminina na
literatura, identificando que a maior parte das representaces femininas dos romances brasileiros
esta circunscrita aos espacos domésticos. Esse tipo de representagao entra como for¢a reguladora
e retroalimenta essas construcdes sociais.

E importante salientar que o exercicio da critica literaria feminista se faz extremamente
necessaria por seu carater politico, “na medida em que trabalha no sentido de interferir na ordem
social. Trata-se de um modo de ler a literatura confessadamente empenhado, voltado para a
desconstrucao do carater discriminatorio das ideologias de género, construidas, ao longo do tempo,
pela cultura” (ZOLIN, 2009, p. 218).

Voltando ao poema, em seus ultimos versos, hda uma descri¢ao do fim do dia, com o declinar
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do sol e seus significados para a vida de Maria: “E vai o sol,/ E vem Pedrinho/ E volta Matia,
filha./ Retorna a lua” (BISCHAIN, 2017, p. 12). O retorno da lua traz consigo o retorno do “ciclo
infinito” na vida de Maria, que precisa cuidar de todos em uma luta travada no cotidiano, mas nao
de qualquer forma, pois ha na descricao do fim do dia de Maria “por¢ao-sol-e-lua”, uma gota de
esperanca que surge nesse ciclo ao se refazer em sua sina, pois ela “arremata dores,/ tece sortisos,/
borda esperancas,/ costura sonhos.”(BISCHAIN, 2017, p. 12).

O segundo poema a compor nossa analise é o “Ponto de Bala”, de Tatiana Alves. A poeta
em questao ¢ doutora em Letras, natural do Rio de Janeiro e, além de se dedicar a poesia, escreve
também contos, cronicas e ensaios, assim como livros infantis. Até o momento, possui vinte e tres

livros publicados. Vejamos seu poema:

Ponto de Bala

Cora, Coralina,
Tornada maldita ao viver o grande amor ardente.

Decora, Coralina,
A dificil tabuada de um mundo inclemente.

Ancora, Coralina,
Os doces que tém na dor seu maior ingrediente.

Chora, Coralina,
Ao ver que a mulher nesse mundo ainda é voz diferente.

Implora, Coralina,
Que a velha Casa da Ponte ainda te tem como ausente.

Aflora, Coralina,
Legando a nés esperanga, tua grande voz renitente.

(ALVES, 2017, p. 62).

O poema “Ponto de Bala” (p. 62), de Tatiana Alves, propde um dialogo com a vida e obra
de Cora Coralina, importante poeta e contista brasileira. O titulo do poema ja comeca sugestivo,
podendo fazer referéncia a uma expressao popularmente utilizada “ponto de bala”, como quem
esta pronto para a a¢ao ou ataque, mas também fazendo referéncia ao exercicio culinario de Cora,
que foi o de produzir balas para vender, pratica que a sustentou por tanto tempo.

Essa polissemia vai se estendendo ao longo de todo o poema, a partir de produg¢ao de imagens
e sentidos diferentes, mediante a escolha estratégica dos termos e da pontuagao. O primeiro verso
do poema ja abre o cenario de multiplas imagens, quando diz “Cora, Coralina”, transformando o
primeiro nome da poeta em verbo. Na gramatica, dizemos que a migra¢ao de uma classe gramatical
para outra é chamada de derivagao impripria. Aqui, Alves transforma o substantivo em verbo, ou

evoca o verbo homonimo, a partir da utilizagao da virgula entre os nomes. Com esse recurso, Cora,
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ou apenas Coralina, é chamada a corar, ou enrubescer, efeito de vermelhidao que ocorre na face
diante de algo que se sente.

No segundo verso, o eu lirico entrega que sua interlocutora foi “Tornada maldita ao viver o
grande amor/ ardente”. O que nos faz pensar que Coralina pode corar pelo sentimento de amor
ardente, como também pela dor de ter seu romance lido como impréprio pela sociedade; Cora,
que por amor e derivagao se torna imprépria. Cora Coralina viveu um romance com o advogado
divorciado, Cantidio Tolentino Bretas, com quem fugiu para o interior de Sao Paulo e constituiu
familia. De acordo com Ana Carolina Alves (2022, p. 16), “a atitude de fugir com um homem que
foi casado nao foi bem-vista pela sociedade e por seus familiares”. Mas, ainda de acordo com Alves,
ha pouca documentagdo sobre esse periodo da vida da poeta, de modo que o que se fala da sua
biografia fica numa linha ténue entre fato e criacao.

No primeiro verso da segunda estrofe, o eu lirico diz “Decora, Coralina”, repetindo a mesma
estrutura da estrofe anterior, que se mantera até o fim do poema, com um verbo em tom de
recomendacio e o nome da interlocutora. Nos versos seguintes, diz “A dificil tabuada de um mundo/
inclemente”. A tabuada faz parte de uma ciéncia exata, que é a matematica, e, por mais dificil que
seja, ¢ de carater imutavel e invariavel, sendo, costumeiramente, decorada pelas pessoas, justamente
por permanecer igual, independente da circunstancia ou do tempo; contudo, o verso afirma uma
dificuldade que se acentua num mundo inclemente, subjetivando essa ciéncia que, a priori, no esta
sujeita a relativizagcGes. Uma metafora para as dificuldades que assolaram Coralina, circunstancias
que, possivelmente, se se tratasse de um homem, nao o sujeitariam a mesma incleméncia, fazendo-
nos ja refletir sobre o ser mulher na sociedade. Essa condi¢ao de dificuldade contextual é melhor
abordada nos versos que seguem.

Na terceira estrofe, os versos que a compdem dizem “Ancora, Coralina/ Os doces que tém
na dor seu maior/ ingrediente”. A ancora como metafora para o movimento interrompido. Nos
versos, fica evidente a alusdo ao tempo em que Coralina interrompeu sua produgao literaria para
produzir doces. Ja vitva, com a producao de doces, ela sustentou a si e aos seus quatro filhos. De
acordo com Delgado (2005), em 1956, ela voltou para Goias, depois de 45 anos de auséncia, e abriu
as portas da sua casa, conhecida como a Casa Velha da Ponte para vender seus doces e conversar
com os visitantes.

Na sequéncia, os versos “Chora, Coralina/ Ao ver que a mulher nesse mundo ainda é/ voz
diferente”, da quarta estrofe, descrevem uma Coralina resignada diante da desigualdade e subjugacao
dos espacos destinados a mulher na sociedade, com énfase sobre a voz. O advérbio “ainda”
questiona a continuidade desse lugar de subjugo, permitindo a leitura de que, para o eu lirico, os
espacos de voz deveriam mudar conforme o tempo vai passando, mas que esse silenciamento ainda
permanece, tensionando mais uma vez as formas de ser e esfar mulher na sociedade. A negacgao
a voz possibilita leituras ndo s6 da voz imediata, de poder falar e ser ouvida, como também dos
espagos da voz que emana da escrita. Segundo Dalcastagne (2012, p. 5), de todos os romances
publicados pelas principais editoras brasileiras, em um petiodo de 15 anos (de 1990 a 2004), 120 em
165 autores eram homens, ou seja, 72,7%. Lembrando que Cora Coralina nasceu em 1889 e morreu

em 1985, aos 95 anos. Mas apenas em 1965, ja com 75 anos, ela conseguiu publicar seu primeiro
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livro “O Poema dos Becos de Goias e Estorias Mais”. E, das nove obras de Cora publicadas, quatro
foram postumas.

Embora a pesquisa apresentada por Dalcastagne (2012) tenha um recorte temporal posterior
a morte de Cora Coralina, os nimeros apresentados pela critica literaria revelam o profundo
abismo existente entre os espagos ocupados por homens e por mulheres na autoria do universo
literario, e, quanto mais rebobinamos esse relégio no tempo, mais desigual se torna esse cenario.
E fundamental frisar, também, que a pesquisa ¢ voltada para os romances, desde a autoria, até
o perfil das personagens. Mas, pela ampla e criteriosa analise das obras, é sim possivel pensar
num retrato atual da literatura brasileira, seja sobre quem escreve ou sobre as representacées nela
contidas. Além disso, é importante lembrar que Alves (2017), autora do poema, é contemporinea
da pesquisa de Delcastagne e, portanto, figura entre essa auséncia de representacao da voz feminina
no espago-tempo apresentado. Contudo, esse apagamento da voz feminina é confrontado pela
escrita de Alves ao fazer ecoar nio sé a sua voz, como também a voz de quem ja partiu — Coralina
—, num duplo movimento de visibilizagdio da mulher na literatura, potencializado ainda mais por
toda simbologia do enfrentamento que a_Antologia de poesias mulberio das letras faz ao sistema editorial.

Na quinta estrofe, Alves escreve “Implora, Coralina,/ Que a velha Casa da Ponte ainda te
tem/ como ausente”, fazendo referéncia a casa que foi da poeta e de onde se ausentou, como ja foi
dito, por 45 anos. A velha Casa da Ponte aparece no titulo de dois livros de Cora, Estirias da Casa
Velha da Ponte (1985), de contos, e o Tesouro da Casa 1'elha (1990), livro de poesia, uma obra péstuma
da autora. De Acordo com Delgado (2005), A Casa Velha da Ponte ¢ representante do modelo
tipico da arquitetura do periodo colonial e foi incorporada ao Patrimonio Nacional, pelo Iphan,
em 1987. Ainda segundo a pesquisadora, a casa, além do valor histérico, é tida como “Mulher-
Monumento”, uma vez que nela se fundem nao sé6 o teor histérico do modelo arquitetonico, mas
toda a importancia de Coralina enquanto literata, “Cora Coralina converteu a Casa Velha da Ponte
em templo da memoéria autobiografica, familiar e coletiva” (DELGADO, 2005, p. 1006).

O poema chega entdo aos seus ultimos versos, ja na sexta estrofe: “Aflora, Coralina,/Legando
a nds esperanca, tua grande voz/ renitente”. Neles, temos uma virada da tonica do poema que,
até entdo, conta a historia dessa mulher que sofre pela sua condigiao de género, um sofrimento
que atravessa sua experiéncia com o amor, com a familia, sua condigao financeira, sua existéncia
enquanto escritora. Mas, ainda assim, ela ¢ convocada a aflorar, como simbolo de renovacao dos
frutos, e nao por a¢oes de terceiros, mas pela sua grande voz renitente, aquela que persiste e insiste,
obstinada, que nao se rende.

Mesmo s6 publicando seu primeiro livro com a idade ja avangada, Cora Coralina langou sua
obra no mundo, legando a nés a esperanca. A sua grande voz continua renitente, continua falando
por seus escritos e atravessa e continuara atravessando as geragoes; e, além dos seus, também
pelos escritos de tantas outras mulheres, como é o caso de Tatiana Alves, que faz coro com Cora,
na reniténcia de suas vozes. Sao vozes como as delas, e a de tantas outras, que podem inaugurar
novos caminhos e possibilidades para esse ser e estar mulher, uma vez que nao sucumbem ao
que esta socialmente posto, enfrentam a estrutura social, subvertem a representagao das mulheres

na literatura, lancam suas vozes no mundo e publicam, independente da idade, independente da
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rejeicdo do mercado editorial. Suas vozes ecoam.

O dltimo poema selecionado para visualizar as formas de ser e estar mulher, é intitulado
“Despejo”, de Inés Campos, que é natural de Belo Horizonte, advogada e poeta, com livro publicado
no ano de 2017. Em linhas gerais, podemos dizer que “Despejo” ¢ um poema sobre liberdade, sobre
a tomada de consciéncia de uma mulher, que assume as rédeas da sua vida amorosa. Centremo-nos

no texto abaixo e vejamos para que direcao discursiva ele nos aponta
Despejo

entdo reuni minhas quinquilharias
- 5 ameacas

- 30 horas de esperas

- 2 pés descalgos

- 1 dente de leite

- 3 medos guardados em gavetas

aproptiadas
- 2 saudades vermelhas

- alguma frase cortada

(onde guardar tanto gritor)

minhas borboletas: soltei

meu jardim: deixei para o proximo inquilino. (CAMPOS, 2017, p. 17).

Diante da leitura do poema, alguns aspectos chamam atencao. Inicialmente, podemos
perceber que ha uma resolu¢iao do eu lirico: liberar o espago para o préximo amor, no poema
denominado de “inquilino”. Notemos que o termo utilizado para nomear o parceiro relaciona-se
com o titulo do poema e ja direciona para essa necessidade de rompimento a partir de uma decisao
do eu lirico, pois o despejo é uma ordem judicial acionada pelo proprietario de determinado imovel
para retirar quem esta morando em seu imoével, ou seja o inquilino.

Pensando nesse termo empregado para designar o homem com o qual o eu lirico se relaciona,
e o proximo que ela espera para que ocupe o seu “jardim”, estabelecemos duas associagdes
imediatas: a juridica e a biolégica. Juridicamente, a acao de despejo € regida pela Lei do Inquilinato
(8.245/1991) e esclarece, dentre outros aspectos, os motivos pelos quais o locatirio pode ser
despejado do imoével, sendo, o mais comum, a auséncia de pagamento, mas passando por rescisao
entre as partes, utilizagdo do imovel pelo proprietario, reparos no imével, troca de fiador, dentre
outros. Ao estabelecer uma ligagao com o poema, observa-se uma insatisfacio da proprietaria em
relagdo ao inquilino que ndo cumpriu com o minimo esperado, uma vez que 0s versos apontam

para quinquilharias reunidas, como “ameagas”, “horas de espera”, “medos”, “saudades”, assim
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como “gritos” guardados, o que a levou a soltar as borboletas e deixar o jardim para o préximo. F
interessante observar que, mesmo ela sendo a proprietaria do jardim, ¢ o eu lirico que recolhe seus
itens, o que podemos entender como mais uma a¢ao de tomada de decisdo, como alguém que se
sabe livre, naquele instante em que decide soltar as suas borboletas.

Outra forma de pensar a relagao com o inquilino € a partir da ecologia, parte da biologia que
estuda a relacdo dos seres vivos entre si e com o ambiente onde vivem. Dentro dos tipos de relagdes
conceituadas por essa area, esta o Inquilinismo, um tipo de relagao interespecifica harmonica, na
qual um individuo, em geral, é protegido ao se associar ao outro sem lhe beneficiar ou causar
prejuizo. Ao correlacionar essa area do conhecimento ao poema em analise, podemos inferir que a
mulher em tela desejaria uma relagdo harmonica, em que a prote¢dao ocorre sem 6nus nem bonus
e, no caso do poema, 0 que estava sobressaindo era o 6nus, marcado por insatisfacoes, afinal
“onde guardar tanto grito?”, ou seja, existiam insatisfacbes que nao cabiam mais no siléncio, até
que a liberdade ocorre ao tomar conta daquilo que era seu, marcado pela presenga dos pronomes
possessivos “minhas” e “meu”.

Essas observacoes iniciais abrem espago para adentrarmos as entrelinhas do poema.
Voltemos aos pronomes possessivos utilizados pelo eu lirico, que aparecem para delimitar trés
itens “quinquilharias”, “borboletas” e “jardim”. Ao fazer essa marcagio, o sujeito poético aponta
para uma apropriacao daquilo que ¢é seu por direito, a principio, uma lista de aspectos negativos,
nomeadas de quinquilharias, ou seja, itens que nao possuem muito valor e que, geralmente, estao
associados ao contexto doméstico, percebidos como sendo o saldo de uma relagdo que a maltratou
e que, dessa forma, é parte daquilo que ela é, mas neste caso nao ha uma aceitagao dessa condigao,
ha uma constatagao e uma mudanga, marcada por um questionamento “onde guardar tanto grito?”
e seguido de duas agGes: soltar as borboletas e deixar o jardim para o proéximo inquilino.

Nestes dois ultimos versos, marcados por verbos conjugados em primeira pessoa, fica
evidente um processo que a faz subverter a realidade na qual estava inserida, pois ela solta e deixa o
espaco para o proximo, demarcando uma liberdade que estava aprisionada, talvez nas ameagas, nos
medos guardados ou ainda nas saudades. Fica visivel, portanto, que estamos diante de um eu lirico
que nio estagnou em uma situagao desconfortavel, mas sim reune aquilo que nao ¢é interessante e
ressignifica.

Ao pensar nessa mudanca de atitude, podemos relacionar ao processo de tornar-se mulher.
Sabemos que essa figuracao do se tornar estd pautada em uma série de convengdes sociais que
direcionam como a mulher deve comportar-se e, qualquer fuga nessa rota, nem sempre ¢ bem-
vista, 0 que nao significa que nao acontega, sobretudo na contemporaneidade.

Ao problematizarmos as convengdes e relagoes, ressaltamos que, durante muito tempo,
era comum que as mulheres permanecessem em relagoes, ainda que abusivas, para que pudessem
manter a instituicdo casamento, pois as sociedades que vivem sob os preceitos da cultura crista
reproduzem o pensamento de que o casal deve viver junto, até que a morte os separe. E evidente
que 0s avangos sociais proporcionados pelo femismo influenciam na mudanca de perspectiva em
experienciar as relagdes. Hutcheon (1991) denomina de “ex-centricidade” as vozes que sempre ficaram

a margem e que atualmente se posicionam inseridas ou problematizando o discurso dominante.
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Assim, é necessario destacar que a valorizagao de vozes, como a de mulheres, ¢ uma marca da
contemporaneidade, assim como repensar a centralidade dos canones tradicionais. Segundo a

autora,

Ser ex-céntrico, ficar na fronteira ou na margem, ficar dentro e, apesar disso, fora
¢ ter uma perspectiva diferente, uma perspectiva que esta ‘sempre alterando seu
foco’ porque ndo possui forca centralizadora. Talvez a teoria feminista apresente
o exemplo mais evidente da importancia de uma consciéncia sobre a diversidade
da histéria e da cultura das mulheres: suas diferencas de raga, grupos étnicos,
classe e preferéncia sexual. (HUTCHEON, 1991, p. 96).

Nesse sentido, a autora aponta o feminismo como um importante aliado para centralizar
discursos como a liberdade e igualdade de direitos, assim como a exposi¢ao da submissao imposta
as mulheres em varias areas tradicionais de poder. Ainda de acordo com a autora, o feminismo
“atua no sentido de desafiar, por meio do reconhecimento do especifico e do diferente, nossos
tradicionais e essencializados refigios em Deus, no pai, no Estado e no Homem” (HUTCHEON,
1991, p. 100). Assim, ao se apropriar do seu direito de voz, hd uma rejei¢ao aos valores impostos e
ao silenciamento, buscando a inser¢ao de um sujeito socialmente autonomo.

A autonomia social reverbera, evidentemente, em ambitos sociais diversos, inclusive nas
relagoes afetivas e sexuais. Como apresentado no poema em tela, o modo de vivenciar as relagdes
pelo eu lirico ndo aponta para uma fixidez, que desconsidera as subjetividades e desejos do sujeito,
uma vez que nao o faz permanecer em um vinculo, marcado por angustias e decepgdes. Pelo que
observamos no poema, nio ¢ esse o perfil do eu lirico, uma vez que a mulher, ainda que inserida por
um tempo nessa relacdo, que traz aspectos negativos, apesar dos “medos guardados em gavetas” e
“alguma frase cortada”, modifica a ordem para ser uma mulher livre e esperar o proximo que fara
morada em seu jardim.

Assim, podemos dizer que os trés poemas da coletinea em analise, que foram selecionados,
apontam para perspectivas do ser mulher distintos do que socialmente fora convencionado e
reproduzido. Nos poemas “Tecendo a vida”, “Ponto de bala” e “Despejo”, as mulheres apontam
para perfis diferentes, seja constatando a convencgao social, seja repugnando-a. Assim, o ser e estar
mulher na literatura contemporanea atua de forma necessaria para desestabilizar discursos sociais
nos quais as mulheres sempre foram colocadas a margem, sobretudo nas produgdes literarias de

autoria masculina, que durante muitos anos foi definida como a unica possivel de ser lida.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pensar a literatura de autoria feminina no Brasil tem sido um grande desafio e um constante
exercicio de resisténcia, tendo em vista que ha uma tradi¢ao que encaminha as leituras de obras
literarias para o contexto do canone, ou seja, de uma literatura que esta autorizada a ser lida e
divulgada, produzida por homens, brancos, heterossexuais e burgueses.

Nesse sentido, consideramos que, em tempos sombrios, como o que estamos vivenciando
social e culturalmente, no que se refere aos retrocessos politicos pelos quais a sociedade brasileira
vem passando, a publica¢io de uma antologia poética, totalmente produzida por mulheres de
todo o Brasil, se configura como um instrumento de luta, uma vez que possibilita a divulgacao de
produgodes poéticas variadas, confirmando que as mulheres escrevem sim, sempre escreveram, mas
sempre foram invisibilizadas em sua pratica de escrita e, por isso, precisam resisti.

Além dessa resisténcia no ato de escrever, ha outro ponto que merece destaque, diante da
analise empreendida, que é o fato de podermos (re)conhecer a multiplicidade de poetas, bem
como a diversidade de formas possiveis para a presentificacio das mulheres em poemas de autoria
feminina, desde a dentncia de mulheres que estao ainda reproduzindo os moldes engessados do
que se esperava para ser uma mulher, na perspectiva culturalmente imposta, até a percep¢ao das
varias facetas de como se pode eszar mulher na sociedade, quebrando paradigmas e se reinventando
em sua multiplicidade.

Outrossim, notamos, através da analise realizada, que muitas vezes a literatura de autoria
feminina tem sido utilizada como instrumento de denuncia social e essa recorréncia se da,
notadamente, pelos constantes ataques que a mulher vem sofrendo, simplesmente pela sua
marcagao biologica. Textos que em uma primeira leitura podem ser percebidos como reiteragao
de uma sociedade machista, com a representacao de uma mulher submissa, emerge como meio de
revelar o contexto social que nao esta sendo simplesmente aceito e, prova disso, tem sido os textos
que destacam o papel da mulher empoderada, que coloca em pratica seu discurso em busca de um

lugar de fala que tem sido reconquistado paulatinamente.

62



<
O
g
<
—
o
3
Q
-
(o
O
19}
<
o
=
Al
19}
<
o
2]
<
o
2]
(75}
(9]
g
H
10
&
=
oy
1%}
]
oy
(/)]
]
3=
2}
5]
=
=
-
S
=
S
=
[}
=
ov={
-

REFERENCIAS

ALVES, Ana Carolina. As meias confissdes de Aninha: sobre a infancia e a pobreza. 2022.
Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal de Uberlandia, Pés-graduacio em Estudos
Literarios, Ubetlandia, 2022. DOLI: http://doi.org/10.14393 /ufu.di.2022.220.

ALVES, Tatiana. Ponto de Bala. I RATTON, Vanessa (org). Antologia de poesia mulherio das
letras. Sao Paulo: Costelas Felinas, 2017.

BEAUVOIR, Simone de. O Segundo Sexo, v. I, II. Traducao Sérgio Milliet. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1980.

BICHAIN, Sonia R. Tecendo a Vida. In: RATTON, Vanessa (org). Antologia de poesia mulherio
das letras. Sio Paulo: Costelas Felinas, 2017.

BRASIL, Lei n® 8.245, de 18 de outubro de 1991. Dispde sobre as loca¢des dos imdveis urbanos
e os procedimentos a elas pertinentes. Diario Oficial da Unido: sec¢ido 1, Brasilia, DF, 18 de out
de 1991.

BUTLER, J. Problemas de género: feminismo e subversio da identidade. Trad. de Renato Aguiar.
13.ed. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 2017.

CAMPOS, Inés. Despejo. In: RATTON, Vanessa (org). Antologia de poesia mulherio das letras.
Sdo Paulo: Costelas Felinas, 2017.

CORALINA, Cora. Estorias da Casa Velha da Ponte. Sio Paulo: Global, 1985.

CORALINA, Cora. O tesouro da Casa Velha. Sio Paulo: Global,19906.

DALCASTAGNE, Regina. Literatura brasileira contemporinea: um territério contestado.
Vinhedo: Editora Horizonte / Rio de Janeiro: Editora da Uetj, 2012.

DALCASTAGNE, Regina; LEAL, Virginia Maria Vasconcelos (orgs.). Espago e género na

literatura brasileira contemporanea. Porto Alegre: Zouk, 2015.

DELGADO, Andréa Ferreira. Museu e memoria biografica: um estudo da Casa de Cora Coralina.
Sociedade e Cultura, v. 8, n. 2, jul/dez, 2005. Disponivel em: https://www.redalyc.org/
pdf/703/70380208.pdf. Acesso em set de 2022.

HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo: historia, teoria, ficcdao. Trad. Ricardo Cruz.
Rio de Janeiro: Imago, 1991.

63



<
O
g
<
—
o
3
Q
-
(o
O
19}
<
o
s
Sl
Al
19}
<
o
2]
<
o
2]
2]
(9]
g
H
10
&
=
oy
1%}
]
=
(/)]
]
3=
2}
<
=
=
-
S
=
S
=
[}
=
ov={
-

LACAN, Jacques. Televisao. Trad. Antonio Quinet. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993.
RATTON, Vanessa. Antologia de poesia mulherio das letras. Sio Paulo: Costelas Felinas, 2017.

RESENDE, Beatriz. Contemporianeos: expressoes da literatura brasileira no século XXI. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra: Biblioteca Nacional, 2008.

SCHNEIDER, Liane. Feminismo, pés-modernismo e poés-colonialismo. In: . Escritoras

indigenas e a literatura contemporanea dos EUA. Jodo Pessoa: Ideia, 2008. p. 21-52.

SCOTT, Joan. Histéria das mulheres. In: BURKE, Peter (org.). A escrita da histéria: novas
perspectivas. Trad. Magda Lopes. Sao Paulo: Ed. UNESP, 1992.

SILVA, Antonio de Padua Dias da. Mulheres representadas na literatura de autoria feminina:

vozes de permanéncia e poética. Campina Grande: EDUEPB, 2010.

ZOLIN, L. O. Critica feminista. In: BONNICI, T. ZOLIN, L.(orgs). Teoria literaria: abordagens
histéricas e tendéncias contemporaneas. 3 ed. Maringa: Eduem, 2009. p. 217-242.

64



ENTRE O CANONE
LITERARIO E OBRAS
CONTEMPORANEAS

Dra. Mylena de Lima Queiroz
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A porra da arvore QUE ALIMENTA

A porra da arvore QUE DA SOMBRA

A porra da arvore QUE E REMEDIO

A porra da arvore QUE REGULA O CLIMA MUNDIAL
A porra da arvore QUE SUSTENTA O SOLO

A porra da arvore QUE DA CHUVA

A porra da arvore QUE E CASA DA FAUNA

A porra da arvore QUE GERA OXIGENIO

A porra da arvore QUE E MORADA DE ESPIRITOS.

Uyra Sodoma (2020)



RESUMO: As tematicas debatidas nas obras de Négo Bispo (2023) e de Kopenawa (2010)
perpassam as relages de suas comunidades com a terra. Na obra de Euclides Cunha (1902), lemos
descrigdes ditas canonicas sobre o homem e a terra do interior do pais. Isto posto, este artigo
pensa as reedi¢oes de trajetorias dos recadeiros da terra a partir do contraste entre as relatorias de
Neégo Bispo e de Kopenawa com as descri¢oes de Euclides da Cunha. Ainda, as artes dentncias da
paraibana Yasmin Formiga e da drag queen indigena Uyra Sodoma promovem esse recado da terra,

alertando para a crise ecologica.

Palavras-chave: Os Sertoes, Négo Bispo, Davi Kopenawa, canone literario brasileiro,

contracolonizac¢io
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INTRODUCAO

Feridas abertas pelos anos de sistemas coloniais afetam povos, saberes e a maneira de nos
relacionarmos com os conhecimentos de grupos ditos minoritarios. Nossas chaves de leituras muitas
vezes negam cosmovisoes e cosmopercepgdes que nao se aliam aos pensamentos eurocentrados,
algo entendido por percep¢oes como colonialidade do saber (QUIJANO, 2000).

Num convite a2 abertura aos dizeres da terra, entendidos também como recados culturais,
artisticos e literarios, a proposta deste texto é alcangar pensamentos dos autores contracoloniais
Antonio Bispo dos Santos e Davi Kopenawa, aliados aos artivismos de Yasmin Formiga e Uyra
Sodoma, para mobilizar uma outra chave de leitura da obra Os Sertoes (1902). De quilombola a
catingueiros e indigenas, esses recadeiros da terra tém alertado sobre a crise ecoldgica a medida que
reescrevem as trajetorias de suas comunidades tradicionais (SANTOS, 2018, p. 40).

Ao pensar em recadeiros, eu dialogo com o prefacio do antropélogo Eduardo Viveiros de
Castro, da obra A queda do céu, ao refletir sobre Antonio Bispo dos Santos, Davi Kopenawa
Yanomami e os integrantes da comunidade de Canudos, no interior do estado da Bahia, como
recadeiros da terra. A ideia do termo recadeiro foi de Viveiros, ao falar do xama yanomami, no
prefacio que fez do seu livro, descrevendo-o como alguém que ouve atentamente e repassa O
recado que a terra da. O titulo do preficio “O recado da mata” dialoga explicitamente com a
narrativa do autor Joao Guimaries Rosa, intitulada “O recado do morro” (2001), na qual uma
comitiva de sete pessoas segue viagem para conhecer a fundo uma pequena cidade no coragao de
Minas Gerais. Nesta jornada, o Morro [colina], personagem fundamental da narrativa, envia uma
mensagem primeiramente a um ermitdo, um visionario sertanejo, o qual passarda a mensagem a
outro homem, que passara a outro e, em conjunto, o recado do morro vai sendo dado, de boca a
boca, isso porque os recadeiros, personagens da narrativa, colocam-se em pé de igualdade — com
O morro e entre si.

Em Colonizagao, quilombo: modos e significados (2015) e, novamente, em A terra da, a
terra quer (2023), Antonio Bispo dos Santos, conhecido por Négo Bispo, Mestre quilombola e
“relator de pensamento e saberes”, chamou de confluéncia (2023, p. 4) essa interagao sem querer
tdo somente exercer influéncia sobre o outro, numa oposi¢ao a uma hierarquia absoluta de saberes,
inclusive porque, para o pensador, esse lugar historicamente sempre foi daqueles que colonizaram
e colonizam terras e corpos alheios. A saber: “confluéncia ¢ a lei que rege a relagao de convivéncia
entres os elementos da natureza [...]. Por assim ser, a confluéncia rege também os processos de
mobilizagao provenientes do pensamento pluralista dos povos politeistas” (SANTOS, 2015, p. 89).
Pensando os seres humanos como partes desses elementos da natureza, em estado de relagao, a
confluéncia se nota como uma convivéncia que acolhe a diversidade.

O xama Davi Kopenawa, especialmente em A queda do céu (2015), obra publicada em
coautoria com o antropélogo Bruce Albert, narra a cosmovisao de seu povo Yanomami enquanto
apresenta, em sua narrativa autoctone, uma denuncia sobre como os povos da mercadoria apenas
veem a floresta ndo como terra-floresta, este lugar do visivel e também dos espiritos invisiveis

para o seu povo, mas como mero local de explora¢io: “a mercadoria deixa os brancos euféricos e
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esfumacam todo o resto em suas mentes” (KOPENAWA e ALBERT, 2015, p. 413). Ao fazé-lo,
esses povos em prol do mercado colocam em risco todas as vidas das florestas, o que inclui os
Yanomami, considerando a relacio da comunidade da Terra Indigena®, em questdo, com a floresta.

Neégo Bispo e Davi Kopenawa apresentam suas visoes de mundo contracolonialistas partindo
das vivéncias de povos afroconfluentes, povos autoctones e povos tradicionais da Caatinga. Se
atentarmos para o fato de que, oficialmente, no Brasil, temos 28 povos e comunidades tradicionais,
dentre os quais ha Caatingueiros, Quilombolas, Povos de Terreiros e Povos Indigenas, notaremos
que, diversos entre si e mesmo dentro de cada termos-comunidades, esses tantos reivindicam suas
relacbes de confluéncia com a terra, isto é, o local e seu ecossistema.

Agir em confluéncia, entdo, para Négo Bispo, ¢ um modo de partilha, de envolvimento,
também, com a Mata e com o Morro — colocando-se como aquele que leva os recados. Em
contraste, a apresenta¢ao feita do homem da terra, na obra euclidiana Os Sertoes (1902), apresentava
o catingueiro, o sertanejo, o homem do interior do Brasil como exemplar de fraqueza: “retardatarios
hoje, amanha se extinguirao de todo” (CUNHA 2000, p. 1), assim escreveu Euclides da Cunha na
pagina que abre seu livro. Importa-nos, assim, a reescrita dessas trajetorias por parte de quem ouve

e repassa o recado da terra.
Recadeiros em confluéncia: reescrita por quem relata o recado da terra

Quando o martinicano Malcom Ferdinand publica Uma ecologia decolonial: pensar a partir
do mundo caribenho (2022), ele apresenta como subtitulo da obra sua proposta de “pensar a
partir do mundo caribenho”. O procedimento se da por meio de uma abordagem interseccional
sobre ecologia que aponta para racismo, “habitar colonial da terra” e colonialismo (2022, p. 41).
Este se nota inclusive nos movimentos ambientalistas globais, por desconsiderarem questdes e
demandas justamente de povos que historicamente foram mais impactados pelas feridas abertas
pelas empresas coloniais — excluindo, assim, esses mesmos povos que sao também hoje os mais
afetados pela crise ecolégica promovida pelos anos de colonialismo, imperialismo e pelo sistema
capitalista.

Um movimento contrario aos que fomentam a crise ecolégica ¢ visto pelo pensador Négo
Bispo como uma oposic¢ao a colonialidade, o que passa por reeditar as trajetorias de povos negados

pela histéria oficial como agentes de cuidados ecolégicos e promotores de saberes. Diz Bispo:

E o que é contracolonizar? E reeditar as nossas trajetorias a partir das nossas
matrizes. E quem ¢é capaz de fazer isso? N6s mesmos! S6 pode reeditar a trajetdria
do povo quilombola quem pensa na circularidade e através da cosmovisio
politefsta. [...] Mas nés também estamos discutindo a contracolonizagdo. Para
nés, quilombolas e indigenas, essa é a pauta. Contracolonizar. No dia em que as
universidades aprenderem que elas nao sabem, no dia em que as universidades
toparem aprender as linguas indigenas — em vez de ensinar —, no dia em que as
universidades toparem aprender a arquitetura indigena e toparem aprender para

2 Quando registrado com as iniciais em maidsculas, T1I, refere-se, entdo, a uma area demarcada oficialmente,
uma reserva indigena.
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que servem as plantas da Caatinga, no dia em que eles se dispuserem a aprender
conosco como aprendemos um dia com eles, af teremos uma confluéncia. Uma
confluéncia entre os saberes. Um processo de equilibrio entre as civilizages
diversas desse lugar. Uma contracolonizagdo. (SANTOS, 2018, p. 46)

Ao reeditar, reescrever, Négo Bispo pensa indigenas e quilombolas como herdeiros de culturas
plurais e de saberes colocados em confluéncia, inclusive partindo do bioma no qual cresceu.

Na ecologia, bioma diz respeito ao conjunto de caracteristicas biologicas e fisicas relacionadas
a vegetagao, a fauna, ao relevo e ao solo de um local. No Brasil, existem seis biomas, sendo eles
Amazonia, Caatinga, Cerrado, Mata Atlantica, Pampa e Pantanal. O bioma Caatinga, que diz
respeito a 11% do territério nacional, existe apenas no Brasil (MATOS, MACHADO e MACIEL,
2020, p. 12). Nessa perspectiva, o bioma exclusivamente brasileiro nos interessa aqui como esse
local nao apenas de onde (re)escreve Négo Bispo, como pela atengao que ele convoca ao pensar
a partir da Mata Branca — ka’a [mata] + tinga [branca], termo de origem tupi-guarani. Em A
terra da, a terra quer (2023), Bispo se coloca como integrante de povos de envolvimento, fazendo
oposi¢ao ao termo desenvolvimento, muitas vezes apontado como justificativa para invasio de
terras, superexplora¢ao, desmatamento e expulsiao de moradores locais, isto é, um colonialismo
atualizado (2023, p. 16). Colonialismo dos seres, das matas, dos biomas.

Pesquisadoras e pesquisadores atentos a questiao ecoldgica, especialmente quando pensam
este bioma, alertam que “A Caatinga, apesar de ser uma das formagdes vegetais mais afetadas
pela acao antrépica, ¢, ainda, pouco conhecida. Para Ab’Saber (2003), isso se deve ao fato de ser
considerada por algumas pessoas como um bioma de pouco valor economico” (EVANGELISTA,
2010, p. 17). O fato é que esse desconhecimento nao impede que haja o crescimento do processo
de desmatamento local, ja que, conforme diversos estudos, a Caatinga tem sido vitima do manejo
inadequado do solo e desflorestamento, por exemplo, com o superpastoreio (EVANGELISTA,
2010, p. 124).

Nao apenas nascido, mas criado na Caatinga, Antonio Bispo dos Santos diz que, em espagos
cujos saberes em confluéncia sao menos aceitos, isto ¢, havendo uma visido preconceituosa pela
relagdo unicamente as épocas de estiagem, esse bioma significa quase que automaticamente seca,
morte, sofrimento e, além disso, ignorancia das pessoas que la residem. O pensamento de Négo
Bispo se associa ao de ativistas pela ecologia, como a arte-educadora Yasmin Formiga, nascida
na Caatinga paraibana e herdeira de sertanejos locais. Os elos se percebem especialmente pela
cosmovisao contracolonialista de que o desenvolvimento para seletos grupos sociais implica ataque
a terras em que vivem pessoas com menos espagos nas midias, a margem desses mesmos grupos
dos selecionados.

Nesse sentido, ha um entendimento que relaciona terra a cultura e a outras artes. Arte é
também se colocar no mundo, e se colocar no mundo, especialmente para muitas comunidades
tradicionais brasileiras, ¢ ser guardias de suas florestas. E interessante pensar que essa compreensao
de que Territério se vincula, assim, a elementos como natureza, cultura, literatura e arte, perpassa
também pensamentos de antropdlogos, como o colombiano Arturo Escobar (1996), e de

epistemologos, como o mexicano Enrique Leff (2004). Desse modo, a luta pelo direito e pelo
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cuidado a terra se mostra com todas as suas implicagoes epistémicas e politicas, inclusive artisticas.
Isto ¢, para muitos povos, territorio é muito mais que apenas um local, e sim uma soma que engloba
diversos elementos.

A artista Yasmin Formiga produz pegas em uso de matérias organicas locais e de materiais de
descartes deixados na Caatinga da Paraiba. Refletindo sobre a exploragao e o descaso nao apenas
com o bioma, como com aqueles que 14 vivem — desatengdo essa em favor de desenvolvimentos
como implantagao de usinas de energias renovaveis, do desmatamento e da extracao de recursos
naturais —, em seu texto-bandeira, Formiga alerta: “Nao existe energia limpa sem a inclusiao das
comunidades rurais, quilombolas e indigenas. |[...] Nao existe energia limpa quando arvores nativas
centenarias sao arrancadas com o discurso ilusério da compensagao das matas. [...] O que esta

acontecendo na Caatinga ¢ uma neocolonizacao” (2020, p. 11).

Fig. 1: Pega da exposi¢ao “Anunciac¢ido” de Yasmin Formiga (2020).

Fonte: Parlamento PB.

Se a obra de Négo Bispo se trata de uma relatoria sobre o contracolonialismo, no sentido

de atentar para a biointeracao dos seres, para o saber organico, para o pensamento circular, para a
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confluéncia — e, portanto, para toda a nossa desatengao sobre —, o artivismo (arte + ativismo) de
Yasmin Formiga coloca em exposi¢ao os chamados da terra e suas demandas. Tratam, em conjunto,
do “inicio, meio e inicio” (SANTOS e MAYER, 2020, p. 65) da continuidade dos cuidados, da
passagem entre geracOes dos saberes, incluindo os ecolégicos.

Além de atentar para o desenvolvimento como contrario a envolvimento, a obra de Bispo
relata também sobre a cosmofobia, conceitos diretamente relacionados. A matanca generalizada,
conhecida como colonizagao, no Brasil, recebe aval por escrito, com a Carta de Achamento (1500)
de Pero Vaz de Caminha, para que se iniciasse com o processo de catequizagdo dos povos que
existiam na terra brasilis. Na perspectiva do quilombola, a visio eurocrista monoteista, entdo, é
a motivadora do terrorismo religioso, o que sera chamado de cosmofobia, sendo esta o medo do
cosmos, medo do outro, medo de outras narrativas e outras cosmogonias (SANTOS, 2023, p. 4).

Reunidos, esses entendimentos constroem o significado de contracolonizagao, uma oposicao
ao colonialismo e a colonialidade, oposi¢ao essa apenas possivel com a confluéncia de saberes nao
eurocentrados, em uso da divergéncia pensada como diversidade (SANTOS, 2018, p. 44). Aliado
a isso, confluéncia indica, assim, paridade de atengdo aos saberes. Associadamente, cabe refletir
sobre o fato que, de acordo com dados da Organizagao das Nagoes Unidas (HEINEN, 2017, p.
2), indigenas e quilombolas exercem uma vigilancia que é permanente sobre os biomas, além de
dominarem técnicas para manejo integrado do fogo, impedindo incéndios florestais, e cobrarem
agoOes contra biopirataria, desmatamento, garimpo e grilagem (FRANCO, 2021, p. 3).

Dessa maneira, estes povos que representam menos de 5% da populagio mundial siao
responsaveis por proteger 80% da biodiversidade global RAYGORODETSKY, 2020, p. 41). Isto
¢, a paridade, apenas neste exemplo, é mais que justificada pela necessidade de outros povos (nao
quilombolas e nao indigenas) aprenderem com aqueles que de fato protegem a biodiversidade do
planeta terra: as comunidades tradicionais.

E nesse cenario também que Ujra Sodoma, artista e drag queen amazonica, pessoa trans
nao-binaria, performa, com o corpo, o chamado da floresta. E de Uyra, quem se apresenta como a
arvore que anda, a epigrafe deste texto, que da nome a fotografia a seguir [pagina seguinte]:

Em série intitulada A dltima floresta, Uyra nos convoca a pensar no desmatamento, em
especial das terras indigenas brasileiras, tendo elas sido demarcadas ou nao. Quando falamos de
Terra Indigena no Brasil, é importante ter em mente que apenas a respeito da TT Yanomami tratamos
de um tertitério maior que todo o pafs de Portugal.” Chamo a aten¢do porque a desinformacio
sobre tais territorios muitas vezes faz com que percamos essas obviedades de vista.

Uyra atenta ndo apenas para o desmatamento, mas para como isso pode nos levar a ultima
floresta. No capitulo 23, da obra A queda do céu, intitulado “O espirito da floresta”, o lider yanomami
Kopenawa narra, de uma maneira que suga os conceitos do homem branco para devolvé-los em
sabedoria do Cosmos, como a floresta é parte fundamental de sua cosmologia. A floresta criada por

Omama [criadot] no primeiro tempo, conforme os saberes Yanomami, foi chamada de Hutukara:

Omama plantou essas arvores de cantos nos confins da floresta, onde a terra
termina, onde estdo fincados os pés do céu [...]. E a partir de 12 que elas distribuem

3 Portugal tem 92.152 km? A TI Yanomami, 9.664.975 hectares, o equivalente a 96.649 km?
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sem trégua suas melodias a todos os xapiri que correm até elas. Sdo arvores
muito grandes, cobertas de penugem brilhante de uma brancura ofuscante. Seus
troncos sio cobertos de labios que se movem sem parar, uns em cima dos outros.
(KOPENAWA e ALBERT, 2015, p. 259)

Fig. 2: “A Porra da Arvore”, Ensaio Terra Pelada, Série A dltima floresta (2019), em: UYRA, Sodoma (2020).

© Uyra. Foto: Matheus Belém

Ao criar a floresta Hutukara, Omama estica os céus, separando o céu da terra, ficando os céus
nas bordas da terra, com “arvores de cantos nos confins da floresta, onde a terra termina, onde
estao fincados os pés do céu” (KOPENAWA e ALBERT, 2015, p. 259). A Hutukara ¢ uma terra.
E a terra de todos nés. Kopenawa diz que o “homem branco” chama de mundo, de universo ou de
“lugar sagrado” para tentar valorizar, por nao valorizar terra. Mas ndo o faz, inclusive quando “cava
buracos”, tirando partes do que compde a Hutukara (KOPENAWA e ALBERT, 2015, p. 2906).

A cosmogonia, portanto, para o povo Yanomami, implica essa relagao direta com a floresta.
Alimentos, pedras, pessoas, sol, chuva, areia, rio, mar, biodiversidade: Hutukara. As pedras sobre
as quais Davi comenta, para seu povo, sao os minérios e, escondidos, eles guardam algo de sujo e
perigoso (KOPENAWA e ALBERT, 2015, p. 259), de maneira que, ao serem desenterrados, levam
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xawara [epidemias] a0 povo. A mineragao ¢, portanto, um modo de retirar as fincas dos céus, o que
fara o céu desabar, o que esmagaria o povo Yanomami.

A mineragao abala a organizacio do mundo-floresta, elevando a probabilidade de que a
floresta que temos acesso hoje esteja proxima de se tornar a tltima floresta. Nesse sentido, o xama
Kopenawa, lider do povo Yanomami, composto por mais de 640 comunidades, ¢ uma das principais
liderancas indigenas no Brasil, o que significa que ¢ uma for¢a fundamental para suspender os céus.

Como recadeiros, essa passagem pelos pensamentos de Négo Bispo e Kopenawa, e chamado,
ao refletirmos sobre as intervengoes artisticas de Uyra Sodoma e Yasmin Formiga, levam-nos ao
contraste com a imagem cristalizada na literatura brasileira acerca do homem da terra, ilustrada na
obra Os Sertoes (1902).

Passagem pelo candnico Os Sertdes

O termo literatura panfletaria ¢é relativamente comum no Brasil, nos circulos académicos
e de critica literaria, para se carimbar literaturas que, utilizando o conceito de panfleto sdo vistas
como materiais com funcio de promover dados e informagdes. Penso aqui certa ironia: o termo ¢
basicamente restrito a produgdes literarias contemporaneas, como maneira pejorativa de apontar,
quase que sem qualquer cuidado, obras de autores/ autoras integrantes de grupos minotitarios
como meros panfletos. O que nao permite que sejam vistas como boas literaturas.

O Uno, em confluéncia aqui com o filésofo martinicano Edouard Glissant, é o modo de
percepcao da metafisica ocidental europeia, passando desde os pré-socraticos a Nietzsche, de ver o
ser humano como estatico, quase pretérito, e nao de identidade relacional, que esta na relagdo com
0s outros, com a terra, com os seres. Que se reconstrdi. Que nio é uma esséncia absoluta, mas se
faz na relacdo com outros seres e com o mundo (2021, p. 217).

Passemos entao para o caso Os Sertdes. Livro de Euclides da Cunha, autor homenageado da
maior Festa Literaria do Brasil, 2 FLIP, no ano de 2019. Publicada em 1902, considero tal obra a
literatura panfletaria mais danosa da nossa produgao cultural sobre a Caatinga brasileira. O militar
Euclides da Cunha, em conhecimento da Campanha de Canudos (1896-1897), local situado no
interior da Bahia, dirige-se a cobrir o conflito que se armava contra os sertanejos em seu arraial.*
Aponta-se que cerca de 25 mil pessoas foram executadas em Canudos por parte do Exército
Brasileiro. A tese de Euclides para o conflito justifica a matanga: o lider Antonio Conselheiro estaria
formando um poderoso foco de restauragio da monarquia; além disso, tratou-se de uma disputa
contra o sertdo arcaico e famélico. A luta pelo direito a terra, contra a opressao, pela aboligao das
estruturas latifundiarias, para citar apenas essas, nao integra sua abordagem, criando uma Historia
oficial que desconsidera a base do movimento conselheirista.

Em suas trés semanas no local, Euclides publicou esse livro, que é apontado por diversos
livros didaticos como um dos mais importantes marcos da literatura brasileira do século passado.

Com base nele, foram publicadas obras por todo o mundo, como A Brazilian Mystic (Um Mistico

4 Termo que pode significar tanto ‘lugarejo provisério” como local de “festividades com musicas populares’.
Aqui significando, portanto, o primeiro.
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Brasileiro 1919), do britanico R. B. Graham; Le mage du sertio (O mago do sertao 1952), do
historiador belga Lucien Marchal; Veredicto em Canudos, 1970, do hungaro Sandor Marai; A
primeira veste, 1975, do escritor gedrgio Guram Dochanashvili; e A guerra do fim do mundo, 1980,
do escritor peruano Mario Vargas Llosa.

Ainda: o termo favela surge por causa de Canudos. Para melhor esclarecer, a historiadora
Beatriz Nascimento tratou sobre o territorio no qual o lider Antonio Conselheiro e os outros
integrantes da comunidade estiveram alegando que “fora um quilombo no passado, e a constitui¢ao
étnica destes grupos era negra, india e mestica” (NASCIMENTO, 2021, p. 143). Pensando como
uma significativa resisténcia contra os militares da época, Nascimento complementa que “era
uma colina que se chamava Favela. Esse nome posteriormente veio a designar todas as areas de
assentamento social nos morros do Rio de Janeiro” (NASCIMENTO, 2021, p. 144).

Assim, em Os SertOes surgem as primeiras associagdes entre agrupamento de pessoas em
vulnerabilidade social e a palavra favela. Com mais de 80 registros, ¢ possivel ler, na obra, trechos
como “Do topo da Favela, se a prumo dardejava o sol e a atmosfera estagnada imobilizava a natureza
em torno, atentando-se para os descambados, ao longe, nao se distinguia o solo” (CUNHA, 2003,
p. 18).

Tecnicamente, assim, é da Caatinga a primeira favela brasileira. E o ultimo quilombo herdeiro
de Palmares. A planta que nomeou o morro da Favela, tipica vegetacdo rasteira do interior dos
estados nordestinos, de Minas e de Tocantins, dentre outros, dd nome hoje a um conceito complexo
que parece interessar muitos estrangeiros, como as favelas do Rio de Janeiro — ouso dizer aqui que
de maneira bastante una e rasteira.

Na parte denominada “O Homem”, em Os Sertoes, lemos uma série de descri¢oes fisicas
dos catingueiros, as quais, na narratologia, chamamos de personagens planas, justamente por falta
de associa¢oes mais profundas, mais complexas, de atengao ao contexto sociopolitico, sociocultural
e de tensoes psicologicas, como chamando o homem sertanejo de “Hércules-Quasimodo”, ao
alegar que estava esbocando “os tracos [...] mais expressivos das sub-ragas sertanejas do Brasil”
(CUNHA, 2023, p. 1). Mas o sertanejo catingueiro é, antes de tudo, um recadeiro da terra.

Négo Bispo recordou em entrevista que “varias comunidades em todos os cantos do Brasil
estdo sendo atacadas da mesma forma que foram Palmares, Canudos, Caldeiroes, Pau de Colher”
(SANTOS, 2018, p. 52). Pensando, assim, na continuidade dessa imagem de que aquele que integra
comunidades fora de um local dito centro econémico e cultural ainda é perpetuada como imagem
de uma sub-raca.

No Brasil, a leguminosa favela (dimorphandra molles) também é motivo de promogao de
inclusio de pequenos agricultores, inclusive porque dela se extraem substancias utilizadas no
tratamento de glaucoma e outros tipos de doengas (Dalva 2014: 1). E isso me parece uma bela
metafora contra o Uno — contra o atavico, como pensa Glissant (2021, p. 217) — na e sobre as
possibilidades das comunidades e seus modos de sobrevivéncia. Nesse sentido, é fato que certa
atencao nos espagos académicos “dos estudos decoloniais e ecoctiticos indica uma perturbagao da
heranga epistémica do colonialismo portugués nas suas antigas possessoes, e também aponta que a

crise atual tem suas origens no império colonial, que precisa ser reescrito” (GRIMALDI et al., 2023,
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p. 76). Aliado a isso, interessa-nos tanto o movimento de buscar novas chaves de leituras para obras
canonizadas comodemobilizar conceitos propostos porautoresde obras contemporaneas, reeditando

e reescrevendo suas trajetorias e nossos entendimentos sobre cultura, territorio, literatura e arte.
JORNADA DE CONCLUSAO

Antonio, de Canudos, ganhou a alcunha de Conselheiro por sua atuagao como lider espiritual
e politico de uma comunidade formada por pessoas que haviam fugido para nao serem escravizadas,
por trabalhadores explorados, por sertanejos e por indigenas sem direito a terras. F possivel, sob a
perspectiva de Bispo, pensar que a cosmofobia foi uma das motivadoras para o massacre, visto que
marcaram socialmente os conselheiristas como fanaticos religiosos, pela percepcao comunitaria da
vida. A queda do céu para os que viviam em Canudos chegou como matanga, por evidente defesa
dos interesses dos latifundiarios, em detrimento daqueles que viviam em promogao de viver da
terra, na terra e em confluéncia. O tema de viver em coletivo com a terra sem que o outro passe
fome ¢é recorrente nas falas de Kopenawa e de Négo Bispo. Como defendido em A reinvengio
do Sertdo: organizaciao social e governanga do Bello Monte (MARTINS, p. 2018), também era
algo que se vivia no — isto ¢, no movimento politico-social cuja lideranga foi atribuida a Antonio
Conselheiro.

Como professora universitaria e pesquisadora de literatura brasileira, percebi que eu poderia
ter feito o recorte central, pensando homens da literatura como fomentadores de estere6tipos
quanto aos recadeiros da terra, sobre como o0s nossos principais compéndios de Literatura
apresentam os textos fundadores da literatura brasileira, que sio basicamente textos de europeus
chegando ao Brasil, invadindo e catequizando povos — usando, assim, a ideia de evento fundador.
Poderia ainda ter feito essa associacao pensando o Romantismo brasileiro e sua sede de apresentar
o pais como uma nag¢ao de povos conciliados entre si, com indigenas representados, na primeira
fase, como aqueles que essencialmente lutavam desde os primeiros registros sobre eles, mas, como
em Cangdo do Tamoio , de Gongalves Dias, 1851, sem apontar motivos para suas lutas. Isto é,
nem mesmo parecendo com os Tamoios, coletivo de lideres indigenas que integravam as costas
de Sio Paulo e do Rio de Janeiro, assassinados na Batalha da Canoas, em 1566. Sobre a Batalha,
os portugueses alegaram que a apari¢ao de Sao Sebastiao ajudou a vencer esta guerra contra os
Tamoios e os franceses. Nao ha registro de que os nobres portugueses que supostamente viram Sao
Sebastiao tenham sido chamados de loucos ou de fanaticos religiosos.

O fato é que por muitas vezes os homens das letras no Brasil, embebidos de influéncias
colonialistas, prestaram enorme desservico a sociedade. Quase sempre entendidos como autores
inquestionaveis de boas literaturas. Tomo emprestado de Négo Bispo o termo saber sintético
para pensar essas producdes como literaturas sintéticas, de olhares deterministas, de autores sem
repertorio sobre as complexidades do mundo. Das comunidades fora dos grandes centros de
debates, seus saberes e suas cosmopercegdes, praticando, assim, a colonialidade do poder, do saber
e do ser (QUIJANO, 2000).

Os pensamentos organicos de Davi Kopenawa e de Négo Bispo, os artivismos de Uyra
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Sodoma e de Yasmin Formiga, assim, dio-nos os recados da Mata Branca, da Terra Indigena, e
também nos esclarecem que as reescritas das trajetorias de comunidades tradicionais tém sido feitas
questionando lugares comuns anunciados inclusive pela produgao literaria. Em conjunto, somos

convidados a pensar a partir do que dizem os recadeiros da terra.

%k

Reinicio — agradecimentos: porque a escrita se faz sempre no intersticio, agrade¢o aqueles que

contribuiram lendo, ouvindo e opinando sobre este texto. Quem sabe pude fazé-lo em confluéncia.
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DESDE QUE O SAMBA E SAMBA:

UM PROJETO DE AF IRMA(;AO

DA HISTORIA E DA
CULTURA AFRODIASPORICA

BRASILEIRA




RESUMO: Este estudo busca refletir como o Romance Histoérico Desde que o samba é samba (2012),
de Paulo Lins, representa um projeto de resisténcia cultural e politica. Trata-se de uma obra que se
enquadra no rol da literatura afro-brasileira contemporanea e que nos apresenta, através da trajetoria
de personagens historicos e ficticios, em sua maioria habitantes da periferia do Rio de Janeiro, a
histéria do samba e sua estreita ligacio com a histéria da Umbanda. Desde gue o samba é samba narra
e representa os negros brasileiros e a historia de sua cultura e religiosidade, diferentemente da
perspectiva colonial, crista ocidental, do Norte imperial e de seu monoculturalismo, que reduz,
portanto, a histéria dos povos afro diaspdricos a um unico paradigma, o eurocéntrico. Para tanto,
como postulados tedricos para a nossa analise literaria, trazemos Stuart Hall (2013) e Paul Gilroy
(2012), Bhabha (2019), Bernadino Costa, Maldonado-Torres e Grosfoguel (2019), para pensarmos
em como através da literatura podemos buscar a constru¢ao de uma identidade cultural e politica de
forma decolonial, que se afaste das identidades imperialistas, baseadas em valores etnocéntricos, as
quais afirmam a sua superioridade ao construir paradigmas de inferioridade de etnia, nacionalidade

e religido.

Palavras-chave: Afro-brasilidade. Historia. Afro diaspora.
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INTRODUCAO

A discussao sobre a Diaspora negra e o relato histérico de sua evolugdo tem cada vez
mais ganhado espago nos estudos poés-coloniais e decoloniais, sobretudo no tocante a analise de
literaturas que trazem a baila narrativas envoltas por elementos histéricos culturais afro diaspéricos,
como o romance historico Desde que o samba ¢ samba de Paulo Lins.

Esses elementos sio comumente reduzidos a uma perspectiva monoculturalista, eurocéntrica
do que denominamos, a partir das consideragoes de Boaventura Santos e Ana Paula Meneses (2013),
de Norte Imperial. A homogeneizagdo cultural e a reducao da diversidade de epistemologias,
ou mesmo, a submissao epistémica as normas dominantes, separando os saberes inferiores dos
superiores, constituem o projeto colonial, ainda em pleno vapor, mesmo apds o processo de
independéncia politica de diversas nagdes que antes eram colonias.

Paulo Lins, em Desde que o samba ¢ samba, romance que gira em torno principalmente da
formagdo do samba, descortina a partir de fatos histéricos e romanceados a trajetéria de dois
dos principais sambistas e compositores do género: Ismael Silva e o popular Brancura (Silvio
Fernandes), figuras historicas responsaveis por marcar o momento de fomentagao do ritmo samba.
A partir dessas trajetorias, os “muitos” passam a “coexistit”, pois as vivéncias histérico-culturais
relacionadas a populacao negra das comunidades periféricas do Rio de Janeiro na década de 1920
nos sao apresentadas. Sao histérias que envolvem malandragem, violéncia, conflitos amorosos,
disputas por territorios, a religiosidade de matriz africana, como a Umbanda, entre outras questdes
por muitos historiadores e literatos negligenciadas ou ignoradas.

Ao longo desta obra, encontramos relatos quase viscerais da luta da populagdo negra
invisibilizada por sua sobrevivéncia e pelo direito de desenvolver sua propria cultura, seu modo de
dancar, rezar e resistir, os quais eram condenados pelo poder do Estado, proibidos e reprimidos
pela policia. O samba nasce com uma relagao de coexisténcia forte com os terreiros de Umbanda.
Ambos eram perseguidos pela policia, justamente por fazerem parte de uma realidade a margem,
pois representavam identidades culturais de seres considerados inferiores por sua cor de pele, etnia,
origem social e historica, por serem moradores de periferias, e logo, tudo o que pertencesse a cultura
desses individuos era considerado como “vadiagem” ou “bandidagem”, ou seja, faziam parte da
cultura de povos subalternizados pelo pensamento colonial, que estabeleceu hierarquia entre as
culturas, afirmando, dessa forma, a superioridade de manifestagdes culturais europeias, entendida
como forma avanc¢ada de civilizagdo da modernidade, enquanto que as demais eram consideradas
como aquelas pertencentes aos povos menos ou nao civilizados, primitivos ou selvagens.

Tendo como base Desde gue o samba é samba, realizaremos uma breve analise a respeito da
abordagem histérica do samba e da Umbanda que a obra tem como pano de fundo; musica e

religiosidade que trazem consigo elementos afro diasporicos, os quais serdo o l6cus de nosso estudo.
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O SAMBA E SEUS ELEMENTOS AFRO DIASPORICOS EM DESDE QUE O
SAMBA E SAMBA

A vida de grupos marginalizados em Desde que 0 samba ¢ samba é representada nao de forma
“monocromatica”’, como vitimas ou como aberragdes violentas, como comumente podemos
observar, de acordo com Dalcastagné (2012) em diversas obras da literatura brasileira que quando
se propde ou se propos, ao longo da historia literaria, a representar esses grupos e suas identidades
culturais, em sua maioria, seguem uma perspectiva mais autocentrada, partindo sobretudo para a
estereotipia. No entanto, no tocante a literaturas contemporaneas como Desde que o samba é samba
“é possivel vislumbrar (...) uma infinidade de estratégias de resisténcia e de deslocamentos, ou
tentativas de deslocamento, no espaco social”. (DALCASTAGNE, 2012, p.49). Uma das estratégias
que podemos considerar entre as diversas, ¢ trazer aspectos da histéria do Brasil e da formagao
de elementos da cultura afro-brasileira como o samba e a Umbanda, ignorados comumente pela
histéria “oficial” ou narrativa colonial.

Desde que o samba é samba por se tratar de um Romance Historico, pois traz em sua narrativa um
conjunto de tragos caracterizadores que foram defendidos por Lukacs (2011), tedrico que primeiro
realizou estudos sobre este género, e apontados por Bastos (2007) também em seus estudos sobre
o Romance Historico brasileiro. Seriam estes tracos: a exigéncia de que a trajetoria dos personagens
principais estivesse ligada ao destino da comunidade histoérica a que pertencem; os fatos histéricos
e personagens histéricos deveriam cumprir uma func¢ao definidora dos destinos das personagens e
da natureza dos eventos, fossem esses personagens histéricos ou nao. Essas caracteristicas basilares,
defendidas por Lukacs (2011), podem ser percebidas em maior ou menor grau em diversas obras
que puderam ser enquadradas dentro da nomenclatura de Romance Histérico. Inclusive, na obra
em questdo, pois podemos vislumbrar que as trajetorias dos personagens historicos Ismael Silva,
mais conhecido como Silva, e Brancura (apelido de Silvio Fernandes), personagens principais da
obra, sdo definidoras dos acontecimentos da vida dos demais personagens também historicos ou
ficticios, e da vida de toda a comunidade. O destino da comunidade do morro de Sio Catlos
retratada pela obra esta ligado as trajetorias de Silva e Brancura.

O compositor e sambista Brancura, apelido de Silvio Fernandes, é personagem historico e
um dos protagonistas de Desde que o samba é samba, além de fio condutor da obra, pois através dele
conhecemos as historias de Valdirene, Sodré e Valdemar. Passamos a conhecer também a histéria de
Ivete, sua primeira esposa, e, do nicleo dos sambistas da Estacio, representado na obra nao apenas
por Brancura, como também por Bide, Baiaco, Ismael Silva, Edgar, entre outros, responsaveis pela
criagao da primeira escola de samba do Brasil: “Deixa Falar”.

No inicio da obra, ja na primeira cena que narra o conflito entre os personagens Sodré e
Valdemar pelo amor da prostituta Valdirene, cafetinada por Brancura, comecamos a conhecé-lo:
“A bem da verdade, Brancura era o que tinha de ir primeiro. Era ele o cafetdao dela, o perigoso o
malandro velho do Largo da Estacio, cobra de duas cabecas, faca de dois gumes.” (LINS, 2012, p.
11). Como Brancura era o responsavel por Valdirene, deveria, de acordo com o narrador, chegar

primeiro, e, colocar ordem ou por fim no conflito entre Valdemar e Sodré, mas racionaliza e prefere
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assistir a tudo “de camarote” do sobrado de uma de suas cafetinadas, deixando a vinganga e as
brigas de lado para em lugar disto dedicar-se a composi¢ao de versos e melodias para os sambas,
assim como seus amigos Bide, Silva, Bastos, Baiaco e Edgar. Brancura reflete também neste instante
em que assiste ao conflito sobre o que o “Seu Tranca-Rua da Calunga Grande”, uma das entidades
da Umbanda, dissera-lhe a respeito de se afastar desse tipo de vibragao espiritual, e caso seguisse as
recomendacdes, seria recompensado com um emprego, teria sucesso com seus sambas e moratia
juntamente com a mulher que lhe desse prazer. Nas primeiras paginas da obra, a partir do conflito
apresentado, temos acesso a descri¢ao do personagem Brancura, como ¢é visto pelos moradores
do bairro e na Zona do baixo meretricio. Temos acesso aos seus sonhos e desejos, bem como
as suas reflex6es acerca da vida de malandro e cafetao, além é claro da sua relacio com o samba,
com Umbanda, com a capoeira, e sobre a sua condi¢do e histéria de homem negro que nasceu
na periferia, e que a todo tempo ¢é abordado pela policia e oprimido por conta de sua cor, de suas
escolhas de vida, dos seus costumes, cultura e religiosidade.

Além de termos acesso as reflexdes de Brancura, comegamos a adentrar no amago das
questoes religiosas discutidas e historicizadas pela obra, através da Umbanda e de sua formagao.
Ao longo do romance vamos perceber a forte ligagdo entre Brancura e a religiosidade de matriz
africana, bem como a forte relacio do também protagonista Silva, ou Ismael Silva, compositor
que contribui para a “invencao do samba” e fundou a primeira escola de samba “Deixa Falar”.
Fundagao esta que culmina no final do romance e com a reuniao de todos os personagens da obra.

Silva ao contrario do amigo Brancura, era um dos maiores compositores do bairro do Estacio,
local onde reside desde os trés anos de idade. Além de ter sido durante a trajetoria escolar um bom
aluno, Silva sempre teve uma forte ligagdo com a musica, pois cresceu, como destaca o narrador,

no meio das maes de santo e dos terreiros de Candomblé. Para Silva:

Samba de verdade tinha que ter o sal do batuque dos terreiros de Umbanda e
Candomblé, uma batida grave para marcar, uma agudas para recortar. Era s6
fazer a segunda e a primeira bem definidas, botar o ritmo pra frente, que nem se
toca macumba pra fazer santo baixar e subir quebrando demanda, levando o mal
para fazer no infinito de Aruanda e espalhar a paz no coragao dos filhos da terra.
Essa coisa de ficar imitando os portugueses, os franceses, os argentinos, estava
na hora de parar. A boa era dar continuidade a batida que vinha dos paises da
Africa, das senzalas, dos quilombos, dos terreiros, do lundu. (LINS, 2012, p. 161).

Silva buscava uma batida, um estilo musical em que diversos elementos da cultura afro
diasporica estivessem presentes, alguns que se originaram no Brasil, outros que vieram de paises
e de povos do continente Africano. Essa proposta equivaleria ao que Paul Gilroy (2012, p.38)
considera como uma “estrutura rizomofica e fractual da formacao transcultural e internacional” que
ele denomina de Atlantico Negro, quando faz dessa ideia uma unidade de analise para as culturas
negras constituidas através de trocas e fluxos entre os dois lados do Atlantico através da Diaspora
negra. Trata-se, portanto, de uma cultura hibrida, e por isso mesmo em O A#lintico Negro, Gilroy
(2012) contrapde-se a uma defini¢ao de cultura nacional marcada por um absolutismo étnico. E,

em Desde que o samba ¢ samba através da trajetéria, das composigdes e pensamentos do personagem
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Ismael Silva percebemos como a formagao do samba e sua a constituicdo como um ritmo novo
e nascido no Brasil, assim como a Umbanda no campo da religiosidade, nos permite perceber a
constitui¢ao de uma identidade cultural afro diaspdrica no Brasil marcada pelo hibridismo, pelas
trocas culturais, sobretudo no tocante a musica, que para Gilroy (2012) ela tem exercido um papel
crucial na conexao entre as diferentes comunidades da Diaspora negra e na veiculacao das culturas
representadas pelo Atlantico Negro.

Ao contar parte da histéria da formagao do samba além de percebemos a constituicao
cultural e identitaria afrobrasileira, forjada a partir das trocas e fluxos ocorridas pelo processo de
Diaspora, podemos vislumbrar também indicios no romance Desde que o samba é samba de uma
proposta de “desobediéncia epistémica”, como conceitua Walter Mignolo (2008). Segundo o
referido autor esta desobediéncia devera basear-se nao em uma politica de identidade, mas em uma
identidade em politica, que se afaste da razio e da politica de identidades imperialistas, as quais
afirmam a identidade eurocéntrica e imperial como superior, ao produzir construtos inferiores
de raca, etnia, nacionalidade e religido. Portanto, identidade em politica mostra-se como uma
opegao decolonial de pensar, por exemplo, uma identidade cultural afrobrasileira e sua constituigao.
Dessa forma, de acordo com Mignolo (2008) ¢ a “opgao decolonial” que alimenta o pensamento
decolonial ao imaginar um mundo no qual muitos mundos e culturas podem coexistir, ou seja,
evitando uma postura mediante tanto as narrativas histéricas quanto as literarias que estejam
ligadas ao fundamentalismo ocidental e sua visio de mundo monoculturalista, a qual se baseia
em uma ideia de universalismo abstrato que na realidade é um tipo de particularismo estabelecido
como hegemonico, como apontam Joaze Bernadino-Costa, Nelson Maldonado-Torres e Ramoén
Grosfoguel (2019), ou seja, algo que esteja circunscrito ao moldes coloniais, cristios, ocidentais, do
Norte imperial. Ainda para esses autores, o universalismo concreto, que se opde ao abstrato, vai
coadunar com aideia de transmodernidade: “entendida como uma ruptura com a légica monolégica
da modernidade/colonialidade e seu universalismo abstrato, permitindo a afirmacio da existéncia
e do conhecimento daqueles que foram apagados invisibilizados e negados pela colonialidade.”
(COSTA; TORRES; GROSFOGUEL, 2019, p.16).

O conceito trazido a baila de transmodernidade por Joaze Bernadino-Costa, Nelson
Maldonado-Torres e Ramoén Grosfoguel (2019) tem como base a pluridiversidade, ou o
pluriversalismo como ¢ designado pelos tedricos que rejeitam a universalidade abstrata como
solu¢ao na qual “um define pelos outros”. Em Desde que o samba é samba, Silva é o personagem
histérico da obra que nos conduz pelo universo cultural da musica negra, e demonstra em seu
discurso o pluriversalismo apontado pelos tedricos, quando em um dos capitulos do romance, ele é

questionado sobre suas composi¢oes e sobre o ritmo novo que contribuiu para gestar:

— Vocés que inventaram esse ritmo?

— Bu inventei, meus companheiros desenvolveram comigo...

— E um ritmo muito bom, nio ¢ lundu, nio é maxixe, nio ¢ salsa...
— Esse é o verdadeiro samba. Olha o risco.

()

— F uma musica que pode tudo entendeu? E macumba? E macumba. E lundu?

85



A

<
Q
g
s
b=
Q
£
9)
=
(o)
o
3]
<

o
=
bl

3

Literaratura Brasileira: travessias da c

E lundu. E maxixe? F maxixe. E salsa? F salsa. O samba é o que ele quiser, ta
me entendendo?

— Tem Candomblé?

— Claro que tem. E se eu falar que tem foxtrote, quem vai dizer que ndo tem?
Nosso samba tem tudo que a gente jd escutou. O samba é o resumo da 6pera.

(LINS, 2012, p.207)

Silva explica que o samba ¢é o que ele quiser, e ressalta o aspecto hibrido, ndo essencialista
e pluridiverso desse estilo musical, que retne elementos da macumba, que é um instrumento de
origem africana, utilizado nas cerimonias das religides de matriz africana, como o Candomblé e
a Umbanda. O lundu que ¢ uma dancga e um ritmo de origem africana, faz parte da musicalidade
negra e tem sua origem na regiao de Angola e do Congo também esta presente na constituicao
do samba. E um ritmo trazido para o Brasil através do processo de Didspora negra, que como
ressalta Stuart Hall (2013), pertence ao rol de elementos culturais afro diaspéricos trazidos a partir
do trafico de escravos. Por isso mesmo, percebemos e Hall (2013) afirma que “Na situagio de
diaspora, as identidades se tornam multiplas”, e por essa razao os locais em que se originaram
essas formas culturais ndo sao mais a unica fonte de identificacdo. Silva cita ainda o maxixe que
também ¢é um ritmo de origem africana, que se assemelha a marrabenta, musica pertencente, como
alguns historiadores indicam, a regiao de Mogambique, e que chega ao Brasil no século XIX. Ja
a salsa teve sua origem no territério cubano e é considerado por tanto um ritmo afro-caribenho.
O sambista ainda em seu dialogo menciona o foxtrote, que é um ritmo afro-americano, o que nos
leva a concluir que o samba de fato é um estilo musical afrobrasileiro, o qual tem sua identidade
construida através de elementos afro diaspéricos e pluridiversos.

A histéria e trajetoria do personagem Ismael Silvam bem como maioria dos conflitos
evidenciados e acompanhados pelo leitor ao longo do romance, como ja foi assinalado, irdo

desembocar na formacio do primeiro bloco denominado de “Deixa Falar”, momento em que

b

praticamente todos os personagens da obra estao reunidos para o desfile, momento do “nascimento
do samba” e que representa a unido, a forca e a resisténcia da cultura negra brasileira tao hibrida e

pluridiversa:
Os instrumentos de vanguarda para combater a tortura como a chibata, a
gargalheira, o libambo, o tronco, os anjinhos, a mascara de flandres, o bacalhau,
o cassetete, o revolver, a pistola, a metralhadora, os ferros para matcar a fogo...
Até o vento fazia a curva em causa prépria, assim como as pessoas que sentiam
aquela energia vinda da criacdo artistica para superar a vida em que o povo negro
da p6s-escraviddo colocou a cultura como arma para conquistar a dignidade com
duas batidas fortes de surdo feito para o solista sair improvisando
(.. O pandeiro, o agogd, a caixa, o cavaquinho, mesmo com os toques diferentes,
também, quando a gente entra em estado de feitico de tons.
— Eu sou o samba... e as suas escolas... (LINS, 2012, p. 294).

Nesse trecho, pertencente a ultima pagina do romance, o narrador faz referéncia a alguns

instrumentos utilizados no periodo da escravidao para castigar a populagao negra e escrava, agora

<

substituidos pelos instrumentos musicais que deram vida ao samba, colocando “ a cultura com
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arma para conquistar a dignidade”, tantas vezes, inclusive durante a obra em diversos episodios,
retirada, juntamente com a liberdade de poder cantar, dangar e rezar de acordo com as crengas que
cada um escolhera como suas. A ultima frase da obra “Eu sou o samba”, a qual representa o canto
do povo negro e sua resisténcia, mostra a cultura negra e o samba como integrantes desta, unindo a
todos. F dessa uniio que nasce o samba ¢ o seu primeiro bloco carnavalesco, e, com ela chegamos
ao desfecho de Desde que o samba ¢ samba.

Nesse romance em que vemos presente através dos discursos de opressio colonialista a
tentativa como ressalta Bhabha (2019) de através das diferengas raciais e sexuais, estabelecer uma
pratica de controle dos corpos, além ¢é claro de validar a construgao de esteretipos racistas, como é
denunciado ao longo da obra, quando a pratica cultural do “outro” é considerada como “vadiagem”
e “malandragem”.

Enquanto a trajetoria do personagem Silva, esta intimamente ligada a formacgao do samba,
a do personagem Brancura ligada a histéria da Umbanda, como iremos observar em nossa analise,

agora trazendo os aspectos afro diasporicos presentes na origem da Umbanda.

O SAMBA E SEUS ELEMENTOS AFRO DIASPORICOS EM DESDE QUE O
SAMBA E SAMBA

O critico cultural Stuart Hall (2013) quando em Da Didspora identidades e mediagies culturais faz
reflexdes sobre a Diaspora negra, sobretudo nas Américas, ao discuti-la procura se afastar de um
conceito fechado apoiado em uma concep¢ao de identidade cultural binaria de diferenca e, logo,
que traga oposicao rigida entre o que esta dentro e o que esta fora de uma determinada identidade
cultural.

Como reflexao basilar para pensarmos sobre a Diaspora na formacao de uma identidade

cultural, Hall vai trazer os seguintes questionamentos:

Que luz, entlo, a experiéncia da didspora langa sobre as questOes da identidade
cultural no Caribe? Ja que esta ¢ uma questio conceitual e epistemolégica, além de
empirica, o que a experiéncia da didspora causa a nossos modelos de identidade
cultural? Como podemos conceber ou imaginar a identidade, a diferenca e o
pertencimento, apés a didsporar Ja que a identidade cultural carrega consigo
tantos tracos de unidade essencial, unicidade primordial, indivisibilidade e
mesmice, como devemos “pensar” as identidades inscritas nas relagoes de poder,
construidas pela diferenca, e disjuntura? (HALL, 2013, p.30)

Estes pressupostos trazidos por Hall sobre a identidade afro diasporica caribenha, nos
ajudam a pensar também a respeito da religiosidade afrobrasileira e sua identidade marcada pela
Diaspora, e por elementos que trazem tracos de unidade essencial, uma espécie de elo umbilical,
somados aos aspectos que estao inscritos na diferenca.

Pensar na Diaspora negra é refletir sobre de que forma as identidades se tornam multiplas,
hibridas, sem fixidez e binarismos, como um entre lugar. E, como ressalta Hall (2013) a Diaspora é

como um jogo de semelhangas e diferengas que transforma a cultura.
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Diante disso, quais os elementos afro diaspéricos que podemos destacar em Desde gue o samba
¢ samba, os quais denotam esse hibridismo cultural e inserem a cultura afrobrasileira neste entre
lugar marcado pelo jogo de semelhancas e diferencas?

Por se tratar de um romance historico Desde gue o samba é samba remonta o cenario do cotidiano
do bairro do Estacio no Rio de Janeiro nos anos de 1920, através de personagens histéricos, como
também ficticios, que contribufram para a gestacio do género musical samba e consolidagao da
Umbanda como religiao nascida no Brasil.

Nas primeiras paginas do romance quando conhecemos o malandro e cafetio Brancura,
personagem que tem a vida marcada por violéncia, conflitos familiares, cafetinagem, pequenos furtos
e disputas por territérios; malandro nascido e criado no Estacio, figura histérica que comandava
as negociagoes e a prostituicao na regiao desde cedo, e como ja assinalamos personagem que tem
relagado com a origem do samba, mas sobretudo com a formac¢ao da Umbanda, religido de matriz
africana advinda do Candomblé, que se uniu a preceitos catélicos e espiritas para se constituir
como uma expressao religiosa nascida no Brasil.

A partir da histéria de Tia Amélia, bem como de Brancura, Valdirene e dos demais moradores
do bairro, conhecemos a historia da Umbanda na comunidade, dos terreiros, como o de Mie
Mariana, ou de Tia Almeida, frequentados por boa parte dos moradores, e onde aconteciam os
encontros dos sambistas, pois “Samba de verdade tinha que ter o sal do batuque dos terreiros de
Umbanda e Candomblé, uma batida grave para marcar, umas agudas pra recortar” (LINS, 2012,
p. 161). Sambistas, religiosos e fiéis eram abrigados para, assim como o pessoal do terreiro, fugir
da repressao policial, pois suas musicas e rituais eram proibidos, condenados, e inferiorizados,
através de estere6tipos produzidos pelo discurso colonialista, que segundo Bhabha (2019) esse
discurso corrobora para negar a heterogeneidade dos sujeitos e de suas culturas e para criar imagens
estereotipadas dos grupos minoritrios. F o que o romance evidéncia quando retrata episédios
constantes de repressao policial e opressao que trazem como base esse tipo de discurso, bem como
a construgao de estereotipos dos sujeitos negros que habitam a periferia e de suas praticas culturais.

Ao longo do enredo do romance, entramos em contato com a histéria da Umbanda, que na
verdade tem relagdo com a histéria do menino Zélio de Moraes, o qual se encontrava enfermo e nao
podia andar, mas acaba por ser curado milagrosamente. Zélio juntamente com seu pai € sua mae
frequentavam a Federagdo Kardecista de Niteroi; eram adeptos do espiritismo kardecista. Quando
o menino vai até o centro espirita para contar a boa nova da sua cura, é tomado pela energia do
Caboclo das Setes Encruzilhadas. A sessao comeca e além do menino Zélio ter sido incorporado
por um espirito que nunca tinha estado na casa, varios médiuns também comegaram a rodopiar no
centro da sala do centro espirita incorporados com entidades espirituais alheias aquele culto.

Caboclo Ubirata, Mae Maria Joana, Vové Maria Redonda, Pai Joaquim do Cruzeiro das
Almas, Vové Cambinda, Pai Antonio, todos estes espiritos descem para “trabalhar”, saudando os
orixas Oxala, Iemanja, entre outros. Mas, ndo sio bem recebidos e sdo dispensados. O unico que
nao vai embora é o Caboclo das Sete Encruzilhadas que havia incorporado no menino Zélio e
pergunta o porqué daqueles espiritos, que também sao de luz, ndo serem bem recebidos naquele

templo. Entdo, um dos médiuns responde: “Eu vi que sdo espiritos de escravos, indios, e caboclos
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que quando estavam vivos nao leram e nao estudaram, portanto nao sio evoluidos. A gente nao
aceita espiritos assim nesta casa. Pelo grau de cultura que vocés tém, nao podem conviver aqui.”
(LINS, 2012, p. 40-41).

A resposta do médium demonstra uma visao preconceituosa em relagao a qualificacio dos
espiritos que poderiam trabalhar ou nao no centro, e porque nao dizer eurocéntrica, ja que como
se sabe o espiritismo se consolida através da figura de Allan Kardec, na Europa, primeiramente.
Boaventura Santos em Epistemologias do sul, vai explicar que o pensamento moderno ocidental, ou
o regresso do pensamento colonial é um pensamento Abissal, o qual se caracteriza por realizar
separagOes visiveis e invisiveis. As linhas invisiveis fundamentam as visiveis e separam, por exemplo
tudo que é considerado como realidade existente que se situa “deste lado da linha”, ou seja,
seguindo os moldes dos ditames do Norte imperial, eurocéntrico, e do outro lado estao os modos
de ser, e, podemos acrescentar as praticas culturais, os saberes e conhecimentos considerados como
inexistentes e que devem ser excluidos, pois sao “o outro”, o outro lado da linha que representa
invisibilidade e auséncia, os quais nio podem adentrar nas metropoles, sem a autorizagao do
colonizador, nem se misturar aos saberes, modos de ser, praticas culturais deste e de seu mundo.
Explica¢ao que utilizamos neste caso como para ilustrar a recusa dos Kardecistas em aceitar os
preceitos da Umbanda, religido originada no Brasil.

Para os espiritas Kardecistas, como podemos perceber através da narrativa inserida no enredo
de Desde que o samba é samba, os espiritos evoluidos seriam aqueles que representavam pessoas
ilustres na sociedade em que viviam, ou seja, de nivel intelectual elevado (culto), que tivesse acesso
ao conhecimento formal, diferente dos espiritos dos indios, negros, caboclos e dos escravizados. A
evolugdo espiritual estaria para os Kardecistas aliada aos conhecimentos formais que apresentassem,

desprezando assim, a sabedoria dos mais humildes, marginalizados e invisibilizados:

— Salve a forca de Oxala, de todos os orixas, dos caboclos, das vovos, dos vovos,
dos indios, dos exus, das pombagiras, das criangas, dos ciganos, do povo do
Oriente. Salve a forca de todos os espiritos que vdo trabalhar em benetficio dos
seus irmaos da terra e do astral, qualquer que seja sua crenca e origem. A caridade
o amor fraterno é o nosso lema. Tendo como base o Evangelho de Jesus Cristo e,
como mestre supremo Jesus. Sessoes, assim serdo chamadas nossas reunides em
n0ssos tempos espirituais, sempre das oito as dez da noite. Os médiuns devem
vestir branco, aqui ndo se cobra nada pelo atendimento e o nome dessa religidao ¢
Umbanda. (LINS, 2012, p.42)

E ¢ a partir daf que o Caboclo incorporado no menino Zélio na noite de 15 de novembro de
1908, decide dar inicio ao culto em que os espiritos dos indios e pretos pudessem participar e enviar
suas mensagens. Inaugura uma tenda espirita de nome Nossa Senhora da Piedade e pde o nome
de tenda de Umbanda; religido em que o negro, o indio e o caboclo poderio trabalhar, baseada no
Evangelho. A palavra Umbanda como vai sendo explicado dentro da narrativa de Desde que o samba

¢ samba, tem origem sanscrita e significa “Deus ao nosso lado” ou “o lado de Deus™:

89



A

<
Q
g
s
b=
Q
3
9)
=
(o)
o
3]
<

o
=
bl

3

Literaratura Brasileira: travessias da c

— A casa de trabalhos espirituais -prosseguia a mie de santo — ganhou o nome de
Nossa Senhora da Piedade porque, assim como Maria acolhe o filho nos bragos,
também seriam acolhidos como filhos nos bracos, também seriam acolhidos
como filhos todos os que necessitassem de ajuda e conforto. — Dita as premissas
da nova religidao e apds responder em latim e em alemio as indagacGes dos
sacerdotes ali presentes, o Caboclo das Sete Encruzilhadas curou enfermos e fez
andar aleijados. Antes do término da sessdo, Pai Anténio baixou para completar
as curas. Nos dias seguintes, verdadeira romaria se formou na Rua Floriano
Peixoto, em Neves. Enfermos, cegos, paraliticos vinham em busca da cura que
ali encontravam, em nome de Jesus. Estava fundada a Umbanda no Brasil Quinze
de novembro ¢ o seu dia nacional. (LINS, 2012, p. 43)

A Umbanda como podemos observar nos trechos apresentados em Desde que o samba é samba,
os quais narram sua historia e formagao, ¢ uma religido marcada pelo hibridismo cultural e que
representa o que Paul Gilroy define como um reflexo do A#intico negro : “(...) as formas culturais
estereofonicas, bilingues ou bifocais originadas pelos — mas nao mais propriedade exclusiva dos
— negros dispersos nas estruturas de sentimento, produ¢io, comunicagao e memoria, a que tenho
chamado heuristicamente mundo atlantico negro”.(GILROY, 2012, p.35)

A Umbanda ¢ uma religido de identidade hibrida, que representa a Didspora negra por via
do Atlantico. Esse processo diaspoérico representado por ela, denota que sua origem e identidade
cultural esta ligada a varios povos, por isso ndo ha uma ideia de unicidade e sim de diversidade
originaria. E uma religidio que ora condensa elementos advindos da Didspora negra de diversas
regides da Affica, e que ora é formada por elementos da cultura cristd catélica e espirita, além de
contar com a presenca de elementos da cultura indigena. Nesse contexto, vale ressaltar que Africa
deve ser entendida aqui, a partir de uma constru¢ao moderna, como sinaliza Hall (2013), referindo-
se a uma diversidade de povos, tribos, culturas e linguas, cujo principal ponto de contato foi a
situa¢do que promoveu a Diaspora de boa parte dos negros africanos, o trafico de escravos.

Em diversos capitulos de Desde gue o samba ¢ samba, durante a narrativa da trajetéria dos
personagens, somos surpreendidos com a descri¢ao das Giras da Umbanda, bem como dos rituais,
das preces destes feitas aos deuses, e das rezas e cantorias, que irao configurar e caracterizar a

hibridez e multiplicidade de identidades culturais compartilhadas dentro dessa crenga:

Para abrir os trabalhos da Gira de Exu, Mae Pequena e os médiuns velhos cruzam
a casa com defumador, com pemba, e jogam 4dgua de praia nos cantos para tirar
do terreiro as energias negativas. Comeg¢am salvando Pai Oxala.

(...) Cantam depois pra Ogum, Omulum, Xangd. Em seguida salvam Oxum,
Iemanja e Iansa. Chega a vez dos pretos velhos, das criangas, dos caboclos e de
Santo Antonio. Finalmente cantam pra Exu Caveira, Dona Maria Padilha, Seu
Tranca-Rua, os malandros e as pombas giras da casa. (LINS, 2012, p. 34)

A Umbanda tanto reverencia aos deuses da mitologia africana, aos orixas como Exu, Oxum,
Oxald, Xango6, Tansa entre outros, além de ter como dire¢ao da casa/ terreiro uma mie de santo,
lideranca espiritual também no Candomblé, quanto apresenta o culto aos caboclos, entidades que

representam a cultura indigena; além de outros guias espirituais como os pretos velhos, o espiritos
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das criangas, das entidades da rua, apenas cultuadas pela Umbanda, como Seu Tranca Rua, as
pombas giras, os malandros, Dona Maria Padilha e outros tipos de Exu, como o caveira. Ha
também, como ja foi apresentado, a devogdo aos santos da Igreja Catélica como Santo Antonio,
Nossa Senhora, além da crenga em um Deus criador como na religido crista, e, em seu filho Jesus
Cristo e no evangelho. O incentivo a caridade, a presenc¢a dos médiuns, além da crenca também em
Jesus Cristo, no evangelho e em um Deus pai criador, sao elementos presentes também na cultura
espirita.

Todos esses elementos e crengas unificados em uma unica religido sugerem uma formagao
sincrética, mas ¢é claro que nem sempre essas relacées como afirma Hall (2013) entre a cultura do
colonizador (elementos da cultura europeia) e do colonizado integram-se em uma relagio de poder

simétrica, ou seja, estabelecem uma relagao de igualdade:

Estes sio sempre inscritos diferentemente pelas relagdes de poder — sobretudo as
relagdes de dependéncia e subordinacio sustentadas pelo proprio colonialismo.
Os momentos de dependéncia e subordinacido sustentadas pelo préprio
colonialismo. Os momentos de independéncia e pds-colonial, nos quais essas
histérias imperiais continuam a ser vivamente retrabalhadas, sio necessariamente,
portanto, momentos de luta cultural, de revisdo e reapropriagio. Contudo, essa

reconfiguracio nio pode ser representada como uma “volta ao lugar onde
estavamos antes” (...) (HALL, 2013, p. 38)

A reapropriacao de elementos da cultura crista catolica e espirita Kardecista na Umbanda,
representam a zona de contato com a cultura do colonizador. Essa cultura nio ¢é assimilada
sem passar por um processo de revisio ou reapropriagao, ou até de tradugao como Hall (2013)
destaca. Ha uma interpretagao tanto dessas matrizes religiosas europeias que foram instituidas pelo
colonizador, quanto uma traducao de elementos culturais afro diasporicos que vieram pelo A#lintico
Negro.

A obra Desde que o samba é samba quando remonta a origem da Umbanda, religido surgida no
Brasil, marcada pelo hibridismo e pelos processos de ressignificagao e tradugao de diversas culturas,
nos mostra o entre lugar em que esta identidade cultural esta inserida, um “algo no meio” que
exemplifica o que Hall (2013) denomina de Diaspora moderna. Nao ha possibilidade de retorno
as origens culturais, nem dos aspectos da cultura vinda do continente africano como o culto aos
orixas, bem como também nio ha a identificacio com o retorno até as tradicoes das culturas cristas
europeias, formando, portanto, esse lugar do “entre”, sem ser este concebido como uma origem
ou uma copia simplesmente da religiosidade do colonizador. Funcionando desta forma, como um
processo de repeti¢ao-com diferenca.

A formacao desse entre lugar através da Diaspora, traz uma perspectiva de identidade cultural
como uma subversio dos modelos culturais tradicionais da nac¢ao, a exemplo do que ocorre com

rastafarianismo:
Como todos esses movimentos, o rastafarianismo se representou como um
“retorno”. Mas aquilo a que eles nos “retornou” foi anos mesmos. Ao fazé-lo,

bR I3

produziu” “a Africa novamente” — na didspora. O rastafarianismo aproveitou
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muitas “fontes perdidas” do passado. Mas sua relevancia se fundava na pratica
extraordinariamente contemporanea de ler as Biblia através de sua tradicdo
subversiva, sua niao ortodoxia, seus apocritos; (HALL, 2013, p. 47)

Assim como ocotre no rastafarianismo acontece na Umbanda. Ela coloca o texto biblico
(evangelho) e os dogmas espiritas Kardecistas, como, por exemplo, a questio de no espiritismo
somente os espiritos considerados evoluidos serem aqueles de pessoas que tiveram alto grau de
instru¢ao no plano terreno, a revelia de si mesmos.

A Umbanda ¢ uma religido que tem uma identidade cultural, como Desde que o samba é samba
frisa em diversos momentos em sua narrativa, integradora, em que encontramos a hibridizacao
entre ritmos musicais africanos e os surgidos no Brasil entre dogmas cristaos catdlicos, espiritas
Kardecistas e do Candomblé; entre elementos da cultura indigena, e elementos afro diaspéricos
como o jogo de capoeira, as comidas de santo (oferecidas aos orixas), a crenga nos orixas e nos
eguns, etc.:

Entusiasmava-se com a polca-lundu no terreiro, que proporcionava jogo de
pernada, acabava virando capoeira, e as vezes, pela forca dos tambores, acontecia
no meio de tudo uma sessao de Candomblé, ainda perseguido, e por isso mesmo
tudo se dava no fundo do quintal, para despistar a policia que nunca ia a casa de
Tia Almeida por causa de seu marido que era funcionatio publico, mas mesmo
assim se precaviam. As vezes da Umbanda vinham exus, as vovés e os vovos,
os ciganos, os eres, os caboclos e os eguns, que falavam igual para igual com os
filhos da terra. Parada de responsa, porque, se o santo prometer isso ou aquilo,
pode esperar sentado ou em pé que o inesperado chega de repente. (LINS, 2012,
p.128)

A Umbanda enfrenta assim como o Candomblé, bem como toda a cultura afrobrasileira que
traz consigo elementos afro diasporicos, preconceitos e repressao, sobretudo na época retratada
pelo romance, a década de 1920. Mas, ¢ uma religido, como vimos ao longo deste artigo e a partir

dos trechos destacados de Desde que o samba ¢ samba, além de hibrida, fruto da Diaspora negra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através da analise dos elementos historicos culturais afro diaspéricos que envolvem a
narrativa Desde gue o samba ¢ samba, destacamos o samba e a histéria de sua formagao como género
musical, marcado pelo hibridismo, assim também como a constitui¢ao da Umbanda, religido que
redne em sua composi¢ao elementos do candomblé, do espiritismo, do catolicismo e das crengas
indigenas.

Neste {nterim, trouxemos a baila como ponto de partida a discussao sobre a Diaspora negra,
a partir de Stuart Hall (2013) que a compreende como uma perspectiva de identidade cultural que
promove uma subversao dos modelos culturais tradicionais, de base monoculturalistas, essencialistas
e/ou como uma cultura nacional que nio representa um absolutismo étnico, ao contratio, em Desde
qgue o samba é samba percebemos que a formagao do samba, bem como sua constituicado como
um ritmo novo e nascido no Brasil, representa um hibridismo marcado pelas trocas culturais,
tanto no tocante a musica, quanto no tocante a religiosidade, como ja destacamos que ocorre
na Umbanda também. Esse aspecto hibrido que marca essas duas vertentes culturais: samba e
Umbanda, tem um papel crucial, pois conecta diferentes saberes de diferentes comunidades da
Diaspora Negra, representando um projeto de resisténcia cultural e politica que conduz a uma
“desobediéncia espsitémica”, que ao invés de produzir e reproduzir construtos inferiores de raga,
etnia, nacionalidade, religiao, de forma a reduzir a histéria da cultura dos povos afro diasporicos a
um paradigma unico, o imperial e eurocéntrico, prima pelo pluridiverso.

Dessa forma, ao analisarmos os aspectos afro diaspéricos presentes em Desde gue o samba
¢ samba, romance histérico que nos conduz através da trajetoria de seus personagens a origem
e formac¢iao do samba e da Umbanda, percebemos que pensarmos nestas vertentes da cultura
afro brasileira a partir da Diaspora, significa entender que ela representa uma forma de resistir e

reexistir, de combater, subverter modelos culturais homogeneizantes, essencializados e racistas.
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